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EDITORIAL

Vizené tendiky, vizeni tendri,
tivodniky nikdo neite. Poezii také ne.

Ondrej Hanus



MILAN OHNISKO

PROSINEC

Matka nervosné skube psem
ktery je jesté Sténé:
,Nechod do té kaluze, debile!*
Matka nervosné skube destnikem
ktery je jesté pétiletd dcera:
»Ses blba? Jak to zase drzi3!“
Matka nervosné skube pldsténkou
kterd je jesté jednoroéni syn
,Neser mé uz, nebo ti ddm facku!*
A vzdpét mu ji d4
Prsi
PRAZSKY CHODEC
V Apolindiské stard
opryskand zed
o kousek vy$
substitu¢ni centrum:
Vistupujte po jednom!
Om mani padmé ham
Le¢ zivot nekondi
(nejlepsi vtip ze véech vtipi:
Videél snad nékdo nékdy rov?)
jdu dal smér Albertov

Uplné nahofte
az skoro v nebi
sedf tam na schodech
pted skolou
divka —

ach bozZe ne
O¢i

ma4 zaviené
a kouf{

A¢ débel vidlema jednou mé pozene
tak strasné moc krdsnd
jako kdyz do srdce

¢i slabin
me¢ jako zrddce

plnou silou vrazi§

Nezavéhav ani na vtefinu
s tiklonou bere ji a za ruku
a odvadi do parku

u muzea policie Ceské republiky

Tam zkous{ na ni staré triky
na pazi pise ji
akrostich
a jeji ostych
jak rampouch v dstech taje:



MILAN OHNISKO

Ejhle Zena mladsi nez md dcera
Lilie bélostnd, uz ale horkd riize

7

Skamna v kamnech rudé hovi
Kamna zapdli skolu

A Skola vesmir, v némz uhoii i bith

Triky tak staré jak sdm je
z Nusli je slySet tramvaje
she loves you, yeah

Néhle pad na zem jsem
a s rukou na srdci
navéky ztich

Je slyset tramvaje a smich —

LABUTI PANI

A nemohl jsem véfit vlastnim o¢im

a pak jsem té panf fekl
neddvno zemfel jeden bdsnik
miloval labuté

a jestli tohle vidi

tak je ted Stastny

a ona se usmala a fekla

tak to vidite

Panf labuti

labuti pani

s pytli plnymi starého peciva

s krabicemi plnymi Cerstvé nasekané trdvy
den co den

pti zdpadu slunce

na Smichové vedle zelezni¢niho mostu
vstupuje do Vltavy

a oblaky labuti kolem sebe

krmi

a vlidné s nimi hovoii

Vidite, tahle
je na jedno oko slepd
takZe nemuze litat, fikd mi

A taky krabici plnou velkych tuénych cerviy
z auta vyndsi
a ddvd je z ruky labutkdm malym popelavym

A slunce uz ddvno zapadlo

nad VySehradem z4fi luna v Gpliku

byla by to povést byl by to sen nebylo by to
ale je

protoZe ona stoji tam pofdd

vody po kolena

a oblaky labuti

kolem ni



MILAN OHNISKO

a taky kaceny a holubi a racci
A kdyz uz odchdzim

a s tklonou tisknu ji ruku

ze tmy pribéhne potkan

sviti mu ocicka

a pani se sméje

ty se tu taky

no jé tady se uzivite vSichni, vid
Tato bdsen je pocta té pani
kterd jak jmenuje se

nevim ani

SAMSARA

Prvotni mysl je ¢istd

nerodi se, neumird —
co z&eff hladinu

kdyZ nefoukd vitr?

NemuiZu na to prijit
Véera v noci v naem nebi
ndhle jsi umfela
a ja dlouho nahlas plakal

a cheél zemfit
navzdy s tebou

A dnes rdno na Ndplavce

bézela proti mné
taky s empétrojkou v usich
a v propoceném tilku
néjakd divka

A predstav si —

jmenuje se skoro stejné jako ty

Napsal jsem pak o tom bdsen
Uka? mi ji
Neukdzu
Neni nic k dosazen{
viechno je zavreno

A hladinu v bezvétii
zlefi tieba ryba

Nebo zemétieseni

LETNI SEN

Na zidce u Vltavy

parta teenagert pije vodku z flasky
a vSemu se drsné chechtd

holka v ¢ernych puncochdch

a Cernych martenskdch

sedi tak

ze je ji vidét rozkrok

nedokdzu se tam nedivat



MILAN OHNISKO

O kousek d4l

nébl svatba na Zofiné&

blesky fotograft

Usmévy slzavé

rodicové zjihli

a Zenich s nevéstou

jako v nebi tak i na zemi

tancici na Here Comes The Sun

A'v cipu nejzaz$im

tam co je ptj¢ovna Slapacich labuti
s ndpisem Zavieno!

lezi dva muzi bez domova

jeden mé pozoruje jednim okem
druhy mé nevidi uz ani tim druhym
neb piebral okeny

a usnul navzdy

Vracim se k holce v martenskdch
prosim jeji kluky o prominuti
a odvddim ji navzdy do svého Zivota

Kdy?z ji za pdr let vracim
kluci uz tam nejsou

PETER RILKE

RADIOART

Dali: ,,... i v tomro pripade bol pricinou blesk!*
Dali: s ndzormi v prispevkoch sa nestotozriujeme

LEONARDO

je to otdzka hardvéru

tento trend trvd uz 45 rokov

hodinky musia byt dobre mechanicky vytvorené
zariadenia mo6zu byt ¢oraz mensie

poc¢ivam radsej hudbu

o kvalite zvuku by mnohi pochybovali
moézeme vsak spolu komunikovat
prepojeni s dal$imi sluzbami

mdj plysovy medved ozije

vie$ mohli by vychovdvat deti

st viade

zmenil sa len softvér

¢o ak neuver{m?

kto by sa teraz pozeral naspit?

je to zase trosicku dlhé?

my sme iba otvorili tdto kapitolu



PETER RILKE

PROGLAS

tomuto festivalu sa venujeme dnes veder
zajtra réno si pripomenieme svetovy den
bez tabaku a misa

stal sa zdzrak
lekarka uZasla
léska je mocnd

v roku 1990 som to odovzdal panne Mdrii
dnes na fejsbiku
mi nikto nerozumie nie nie nie!

na pomyselnt névstevu sa mozete vybrat na
www.nockostelu.cz
mdte moznost stretnit sa s Kristom

stalo sa to skdsenostou viery
rano ¢asovo pokrocilo
na oblibené maridnske miesto

dakujeme vdm
najmi maminkdm
na TV Noe

viade je pusto
viade je tma
najmi v mojej dusi

spievam si svoje melancholické bliz
tou cestou uz pdjdem bez protestov
nikdy som netusil Ze je vSetkému koniec

mna si vak nev§imnu
len ti vymenu hlasov si vysktigame
tiez si myslim ze je velmi kreativna

bolo to obojstranne milé stretnutie
dévody boli rézne
vytvorili ndhfad na moje sny a pldny

VLTAVA

je to celkom radostnd zdlezitost
On patril medzi takéto osobnosti
a ked sa to uz nauil tak to predvddza viade

... taktiez sélovd zdlezitost
pre hlas a harfu

radioart

krst bude zajtra
vystpi skupina Paraneuro
je to maly priestor a je to v piatok

dakujeme
pekny den
samozrejme aj Peer Gynt a tanec trollov



PETER RILKE

ako vznikol tento vyber?
odkaz na modernu?
fascindcia zvukmi?

PRAHA

Pretty Woman
dakujeme za Vasu nédvstevu a postrehy
dopocutia

LUKAS HORAK

JE TREBA ZASIT NOVE PSY

nez
Uzemi psich veterdnii
obkli¢ily jednotky
kocek
po obou strandch cesty
zbyli
uz jen dva hlidaci bez mohyly

nikdy jsem nevidél

toho za plotem

pted oranzovymi domy

zde

holkdm dirami v dzindch

pretékaji pdsy stehen

a

na pohozenych kalhotkdch

¢ s kvétinami ve jméné

po zimé vyroste taky jeden
rizovy

nalevo vcera zase slySeli psi kosti

hnit v rameni pfestdrlé feky

on pfitom

stale sedf a ¢ekd az pfijde jeho
das



LUKAS HORAK

AMENSCH

zhruba za rok
ti opét zamrzne voda
v zatoce
stehen a trupu
a na cest¢ z ulice pod levym kolenem
do suché ¢isti tvoji vesnice
obujes
stopy ciziho stvofen{

ale v dusi pohrdnes takovym plemenem

co v pancifi ledu
krmiv4 zbloudild kotata

protoze jsi po otci
trochu némec

a po matce pomatenec

jak ostatn{ mistn{ muzi

a

to bys mi cheél tvrdit

ze asi blouznim

jsem né&jaky moc bily

kdyZ sdm zjevné nejsi ve své kizi

MOJE GOTIKA

v leporelu zastdvek cas
od ¢asu narazit

do téch jesté na cesté
od andéla k ¢loveku

ti zbyli

uz jsou s méstem pevné srostli
vmezefeni

ale nemdm pro to diikazy

je to mé tajné védéni

pfi moji prici v utajeni
tmy

pokazdé kdyz se mijime

zahlédnout jejich tvat

mi zabrdn{

dopravni znaceni

nebo jiné télo

v té chvili by se mi pak chtélo

udélat néco

za co mi bude stydno

spélit povozy prostielit konim hlavy
vyklidit pole

to je jedno
stejné je posledni zndmka stfedovéku
noha zldmand
v horskym kole



LUKAS HORAK

NAVSTEPAN

z jeho bunkru na balkoné
mi ¢ouhd hlava

on tu svou jest¢ dokdze

prostrit mezi $pruslemi

a nendpadné mis{ sliny v tichém mofi
Cernych postav pohfebni hostiny

prstem jak lodkou objede mapy
na moji kosili

a pfitom se sméje

co to mdm za boty

potom

mi d4 napit coly

a je mu jedno kolik ukdze

ze svoji nahoty

postaci chvili
koukat jinam:
tieba jak stéhuji svaté do modré gardze
a o jeho chlebi¢ek
nds piipravi matky
vrany
on potom poprvé uvidi jak
si jejich stiny sttemhlav o chodnik
rozbijf hlavy

a stejné ho vezmou do nebe
raketopldny

PROTENTOKRAT CECHY A MORAVA

na horizontu soumrak

udéld z mraka

nové pohoii ti

s pusou pofezanou pivy

sed{ uprostied

vypnutého zvuku

z4pasu white velvet vs. r.palermo

a

vSechna ta

sila

hbitost

a rovnovaha

je jenom kroceni divokych
jazyka

pod népisem pivo vi o limo
vzdjemné nevefime
svym Gsmévim
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JRI ARCHALOUS

CAS

Lovim drobnou kiistku v polivce

sem tam nabirdm kroupu

a kousek mrkve

a taky morek kterej odhrnuju na okraj talife.

V duchu si fikdm Ze je smutny

kdyz nedokdzes tu polivku néjako procedit.

»10 uz mé ra¢i krm tim vegetaridnskym svinstvem®.

Tvafim se znechucené a myslim pfi tom na ¢as
na to jak by bylo skvély

kdybych moh posunovat ruéicky.

O trochu dopfedu

a namisto kosti pfed sebou vidét krdvu

(jinou nez vidim ted kdyZ se na mé blbé sméjes).
O trochu dozadu

to bych plaval nékde vespod néjaky zumpy.

(ale jiny nez ve ktery plavu ted.)

Kdyz se za¢inds rozdilovat kvili bordelu na mym stole.

Znechucené Zvejkdm

poidd pii tom myslim na ten Cas

a v duchu si fikdm

»Vidyt je vSechno tak hrozné stejny
jenom ty krdvy a zumpy jsou jiny.“

Tak pro¢ to ménit.

KOMUNIKACE

Drobny tryvky komunikace

si jeSté pamatuju ve svoji mysli
stejné jako barvu podprsenky
kterou méla na sobé.

Esteticky splyvala s kazdym slovem
v podtextu rozmnozovaci psychiky
a strategie vymluvy.

Co znf?

Telefon zvedaj jenom bldzni a sociopati
s hitlerovskym komplexem pro bezti{dni spole¢nost

(Znélo mi v hlavé s kazdou vypusténou vétou)
Jako by bezvobsazni realita

, BUDOUCNOST PATRI MLADEJM*

Cim dél vic notila moje voci do jejtho vystiihu

Pékné kulaty. ..

Mpyslel jsem si nez néjakej magor kterymu fikala pfitel
nepfib¢h celej zadejchanej s nanukem

dvéma slevovyma kuponama

igelitkou plnou zeleniny.



JRI ARCHALOUS

A svym kyselym ,,Ahoj*
nadobro nezkurvil celej muj svét
o vysnény ldsce v citoslovcich.

NIC SE NEZMENILO

Sedéla na sofa a pletla mi ponozky

k narozenindm

moznd k Vinoctim

zmatené pfi tom mluvila o ¢eskym jazyce
a o tom jak to bylo za jejtho mlddi hezky.
Mluvila o latiné ném¢éiné a taky rustiné
za néjakej ten Cas se dobrala

az k pojidactim zab a suchartim z ostrova
ktery nemd rdda

a na keerejch ji vadi Ze se cpou viude.

Nastvané kritizovala Mr. Proprda

a kuchynskej design

co nemd nic spole¢nyho s tvarem konvice
ale ke¢upem a tatarkou.

Rek jsem ji: Ty asi mysli$ dresing babi.
Moznd se od ni pfece jenom pouc¢im

a prectu si Vergilia v origindle
na ldzensky kolonddé¢ pozdravim skopédky

do kolonky Zivotopisu si napiSu
umim rusky.
a budu bojovat za ochranu zab.

Ale jednoho se prece jenom bojim
ze mi to ten blbej vyhledava¢ na Googlu
neodpusti.

SKINHEADI

Na ndmést{ protestujou skinheadi
s bilejma kanic¢kama

jizanskejma vlajkama

a vlasteneckejma kecama ochlastt

Postdvaj tam jako by se nechumelilo

v apardtech fotografi a kamerdch CT 1.
Moznd se nechdvaj fotit z tchylny z4liby
nadrzené na sebe ¢umét v novindch a telce
— moznd to berou fakt vizné

a oddané jako vSichni zamindrdkovany blbci

ktery mldtil fotr.

Jen tak tam stojej

v rukou maj vlajky

z jejich huby vychdzej Zvisty o ldsce
nééemu co nazyvaj nirod.

11
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JRI ARCHALOUS

Rvou a jsou pfi tom vostry jako gilotina
gilotina kmitd z jejich pohledu

gilotina je tvar jejich siku

a gilotina oholila jejich palice.

To je asi to jediny

co jsem pii civéni na né pochopil.

TEZKA POLITIKA
Nastal ¢as kdy lidi

zadinaj topit uhlim
Mésta tohle neznaj
Ale vesnice jo.

Na dobu pdr mésict

se z nich nestane nic vic

nez plynovy komory

pro astmatiky

alespori maj neparlamentnf strany
n&jakej divod parazitovat

na genocidé chronicky nemocnejch.
Mozni viichni zezelendme.

Do ty doby
Sieg préci rudy fithrere Necasi!

PS:
(pro Gspésnost svétovy politiky

si odtedka muize$ doplnit svyho diktdtora i ty)
(Ale pozor formuldf vypln dle névodu a piislusnejch

paragraf(1)

Zdzraky se totiz nekonaj
na ty uz véfej jenom déti.

VOJACEK

Cinovej vojdcek lezi v krabici
od vietnamskejch bot

je obliklej v americky uniformé
a je trochu vybledle;j.

Tti sta stupiit ho roztavi
a mrdz mu neubliZi.

Americkej vojdcek zvyklej sndset
ptikoff radost i strach

Americkej vojd¢ek s ndlepkou policajta
s ndlepkou osvoboditele

z pytlicku polezenyho pfisluSenstvi

asi nebyl v Guantanamu

sméje se...

Asi nebyl v Irdku

nebredi. ..
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Americkej voji¢ek z Normandie
Lezi klidné v krabici

a po brichu mu tece kecup

z myho langose.

Vilka je hroznd
a lhostejnost kterou zrodila
jesté vic.

LASKA

Sedéla na $taflich a myla okna
za sedm pétek na hodinu

uz dv¢ hodiny v kuse

bez prestdvky na jediny cigdro.

Obcas si posteskla néco zamumlala

pak se otocila sem a tam

a zase zpatky.

Zasnénd s Cepici na hlavé

a mikinou pfes krdsnej zadek.

Po néjaky chvili si zacala stézovat
ze ji nechal pfitel
nejdifv kvili nevéfe

pak zas pro vejstiih $atd na hospodskym plese

a nakonec kvili néjaky hddce.

Povidala o ldsce co je prej zakdzand

a kdyz ne ptimo zakdzand

tak se o ni kazdej boji mluvit

a nebo o ni nechce slyset.

Poidd se u toho smila jako Julie z ubytovny

co ¢ekd na svyho Romea ve falesnejch adidaskdch.

Mluvila taky o kimosce a jeji ldsce

jejim klukovi a holce

o ldsce duse a téla

a taky o tom co se pfi tom déld

o ldsce kamarddd a kamarddek

o ldsce k poloprézdnymu beliku

o ldsce k pokérovanymu fotrovi

co pfisel za jeji matkou kdyz ji bylo ¢trndct
Taky mluvila o ldsce co neni laskou

nez ji nékdo nevylesti jako vitrdz dvefi.

Nakonec se na mé podivné usmala
a fekla Ze miluje jenom prachy
prej to dneska uz jinak nejde

a ona se zbldznit nehodl4.

13
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DANIEL PRUCHA

NENI TO JENOM TAK
5. 10. 2011

kdyz lzu znf to jak $patné dabovanej film

muize$ bejt vysokej jak chces ale ¢as je stejné nejvyssi

a bitva se liné pootodi ve své ndladé

s dovolenim s dovolenim potfebuju vystoupit

chyba ldvky vysoké bydlo neni co bylo to ¢umis co?

harryho zabili v mym auté v my gardzi vechno

doprovézela dramatickd hudba

doutnik

ted je mi to néjak jedno

kdyz kasle na mé tak jd kaslu na nf

vis

nemd to smysl pldnovat vrazdu

posledni otdzka: uz zazpival?

jo ale moc falesné

co se déje?

viibec nic se nedéje mildcku

nékdo mu prohnal kulku hlavou cely auto zasvinény

kdo ho kurva vynd4? pofdd tam sedi v tom ¢tyfmistnym
ocistci

zabil jsem ho?

jo kdyby nékdo volal tak tu nejsem

podle véeho jsem vrah i detektiv

uddm sdm sebe? ctim piece zédkony nebo ne? nectim?

no tak uz zazpival? uz sem néco prasknul? budou mé jesté

vyslychat?

$ramot v podpalubi

uz si pro mé jdou jsou za dvefmi

oteviu je vejdu dovnitt uvidim sebe jak na sebe koukdm
bitva prob¢hla podle plinu

vSechno jsem stihnul jesté pied reklamou

DAVKA
3.5 2012

probudil jsem se Gplné zpocenej
a jako bych po probuzeni
mél o ¢islo mens$i hlavu a mozek se tlacil
ven o¢ima — no nic moc
dlouhy nehty alergie mé skrébaly v krku
byl jsem celej bez sebe a myslel na rym
kterym zaénu
— vzdycky je dobry zalit rymem
probuzen vypuzen z bezvédomi ven
zacal jsem nabyvat redlnych tvara
jsem podcenovany pilot tvych oc¢nich aerolinek
jsem asocidlni folkovy bluegrassovy skladatel
marihuanovych songti na banjo
jsem viechno co vidi§
budu ¢imkoliv chees ale hlavné tim ¢im chci byt jé
mezi ndma —
chtél bych zbofit berlinskou zed
a pak i berlin



DANIEL PRUCHA

chtél bych mit vybiravy slovnik
— myslim slovn{ zdsobu
ale zatim jenom sbiram odvahu co tu po né¢kom zbyla
rozpadd se mi to nic jsem ztratil vim
pak se ozve vtiravej hlas
myho raciondlniho jd
ykde je ten rym?“
vyfvdvdm hnusnou pisent pod tvymi okny
ani si nevS§imnes, to je ti podobny
cheél bych vytvévat hezkou pisen
ale tu co mam na mysli jest¢ nikdo neslozil
moh bych bejt bdsnik
mam to v kostech stfevech ddsnich
chce to jenom prici a na to jd nejsem
to sem ti asi cheel fict
ted pudu spét
a probudim se zase zpocenej

SLUNCE TRI
5.12.2011

slunce se roztavilo na zdpad

pod zérem néceho jesté teplejstho
pocitdm na obloze

srézky letadel
méni se v komety jak padaji na zem

vstoupi do my hlavy uz jen jako &islo
rozleptdn

kreslim jazykem do noci vykfi¢niky
pak uz jen rozhryzu

svoje svédom{
a jsem

doma

mésic pravé vytazenej z mrazdku

rozkapdvd o¢i tém co nespi
vzdy se najde néco

o co se d4 zakopnout
odi jsou roztoceny

jak osy vétrnejch mlynt
vyptdvdm se na véci

co vim jen ja
a myslenky se tfepi

jak nemocny vlasy
asi jsem

doma
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DANIEL PRUCHA

POSLOUCHAT TO TICHO
19.220. 11. 2011

vezu svoje kosti zpdtky do vdpenky
chyba v systému

Ctyfi nula Ctyfi stranku nelze zobrazit

s reklamaci pohybové a opérné soustavy nepochodim
tak jedu do té tovdrny

poslouchat to ticho

mySlenky podnéty a smysly tvoii pletence
stroje na nereznouci as

které vyrabi reznouci nds

jsme rozvezeni na paletdch

a tak vezu svoje kosti zpdtky do vdpenky
za studena vélcovdn

kujnost taznost vodivost vyuzitd

do posledniho obvodu

vyuzitd vlastnost

a fabriky hluboko pod zemi

zmitané zdchvévy destrukef sebe sama
jsou jen dalsi odumfielé buriky

nedésil bych se ani ZE se to stalo

ale PROC se to stalo

a taky proc¢ se to teprve stane

a tak vezu kosti zpdtky do vdpenky

se slovy litosti

rusici to jejich ticho

MEZI NADECHEM A VYDECHEM PROBEHLA
REKLAMNI PAUZA
25.12. 2011

prihldsit se do systému
otvirdn{ o¢i plice vzducholodé neviditelnd voditka dvete
metra
piihldsit se do systému
neproslo to
zapomnéli jste heslo?
nen{ vdm dobte?
cheete udélat radost sobé nebo svym blizkym?
nevypadas dobfe béz si lehnout
vzdyt si ted vstal nemtize$ jenom spét
padal rychlosti svétla
kterému tu rychlost vzal
dnes v odpolednich hodindch se nad tzemim
az po reklamni pauze
Casté problémy pii moceni
stykat se s nepravymi lidmi
stény jsou ti proto aby se po nich hdzel hrich
kazdej den se probudi§ s hrsti hrachu

ulehdm spolu s prachem na moje modely letadylek

k veceru polojasno az zatazeno

v hrnci spolu s vodou nervové vypéti a tlakovd vyse

ze zdpadu
tu melodii znd$ marné si vzpominds
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patfis§ k tomu svétu jen ty sdm
nekoukdm se lidem do o¢f
mohl bych je zranit
pak padaji vsichni jak prezraly ovoce do
mych rukou
mezi nddechem a vydechem probéhla reklamni pauza
hrnce maji zespod popéleniny tiettho stupné
elektfina pro mé hraje
ackoliv mi vid{ do karet
a opafeny ¢aj lezi mrtvy
para stoupd bude ji potieba
stréim prsty do zdsuvek pro trochu vic energie
az u¢i mi vytryskne ¢ernocernd duha
jako nejzaz$i pointa toho ptibéhu
pokldddm nohy na podminovanou zem
pamatuj na to co jsem fikal
rdno je vlastné
podle programu
dnes veler
uz abych si zacal pfipravovat projev

na pohtbech md mit vrah nejsrdceryvnéjsi

fe¢
vitejte zpét u zpravodajské relace
konflikt ovoce kone¢né vstanu takové milé predpekli
myj dech je tak hlasitej Ze mé hypnotizuje
pfepadnu

ptihldsim se

MINOUT
6.7.2012

namifit a vystfelit
namifit a vysttelit
pak se obejdu i bez mifen{
doma mi od mala fikali —
jen se nenaucit mijet
tak ty toho asi nenechds kreténe

prestaii mé votravovat ty buziku éernej

hleddm
poezii kde nenf protoze tam kde je neni
pro mé
za¢indm uz cvokatit
to ti mizu potvrdit rayi
zpatky k poezii —
miize to pockat
nebo
chci mit pidno s kldvesami
ze slonoviny nebo z lebek
mych
nepidtel nebo kohokoliv
to je jedno
chdpete
budem potiebovat prostfedek
kterym zni¢ime povstalecké
zdkladny na pobfezi kostariky
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my zvitézime
horko sesedd jak zhavy listi na moji kiizi
tise se potim
rudy spirdly padajf ze slunce na chodniky
nemuzou mé asi
minout
nebo tak néjak
chdpete

DI
10. 7. 2012

snist motyla

trefa do ¢erného

sdzka na favorita a zaludkem rozbité ¢elo

favorit osamély popiji drahou whisky

potkdm Cerva alternativnich vesmirii a véechno mu feknu
mistre

moc jsem s vdmi dnes nepromluvil

synu to ty olovéné opilé mraky to menstruace na zdpadé
to vé¢nd vymluva budoucich a minulych ¢asti

to vée nds déli

snim ru¢niky sousedt

i to je mozné feseni

poperu se s lampami vefejného osvétlent

i to je mozné feseni

synu dost

nehledej

jdi synu

a mistr se zménil v motyla a zmizel nejblizsi ¢ernou dirou
zpatky k einsteinové polévce



OLGA PEKOVA

TAHY

Videéla ty sedacky, ¢ervenou kozenku, tyée jedovaté jak zlu¢ tak Zivé, jen kdyz ji je brali zpod pohledu, kdyz z nich odnimali jeji pohled.

V ttrobdch tocité schodisté, vrut na vytdceni véze

Jak by to bylo pohodlné - sloupnout gesta a odhodit je na hromadu, kde nemaji smysl.

Nahé télo mrskajici se nepoddajnosti, nedovatené —

jiné koncetiny na jinych kachlickdch nastavené jiné vodé ze stejného kohoutku, rok co rok

za hranic hranic.

— plivanec na chodniku. Ze to jde prostoupit, ten sliz, tenky film, viechny ty nechutnosti slova
»ja, které je samo o sobé prithledné, ¢isté, ¢iré.

Nosi t¢ v sobé¢ jako plyn probubldvajici kostmi, kapalné vycerpdni, slepou skvrnu na védomi —
nebo nékoho z nich.

Kdyz jdu, chize do mé vstupuje protipohybem. Vyznamy si mé obouvajf, prochdzeji mnou a berou
si, co jim nepatii. Jako nékdo, kdo si na talif porudil utrpeni a ted

poslusné obraci lZici proti sobé. Jako volny list papiru se smekds na pozadi

niceho,

tahy, které ve vzduchu vykresluje hroutici se skute¢nost. Tazent

oka mimo sebe. Prohybat se pod tthou zorného pole, télo, které se chce vytlacit samo ze sebe, které

piekypuje.
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INSPEKCE

Jeskyné. Aby voda zatvrdla na kdmen a na balvan,
tézitko v brance brénice. Ne $ify, ne kola,

ne baziny - ale pemza v plici, o kterou

se odir4s. Crverylky kolem vylevky,

kraceni cibule aZ na stfed. Vysokd pec,

vysoké pridély, uhli k veceti. Tady je to

oteviend skdla, tudy se nedoptds, tudy se mluvi
po rukou a po Zaludku a po kltccich.

Re¢ jako lity ocet. Tak vejdi, pojd si. Do ly.

Jde za nim, aby dorud¢ila dojem, mamuti
dilema, lidové tance a skrobené rukévy,
je celd v krokvickdch zmatenim. Smréky péni,
potlacené mdjovi, jak jen se tomu
naddvd, kdyz se ptichdzi z poslednich sil.
Nad stoly Zertovné dymaji Zesté, odmilaji
ji pomalu ale jesté. Panenky se kroutily
silnici, cestdfi byvali sviZnici, ve stopdch
kocdru do Vidné uz na vélu feky plavené
tiisky volaji, uz troubéji, tou bilou 4lejf,
jak by ji cheély.

Nakonec dojdu jenom toho: jak jsou nesoumérni!
Snad uz nesvedu pfdt ani riizkem $tésti,

bil4 kytice do splavu, bio oko v oku,

mezi télem a dusi promendda v plavkich,
Mobitv chodnik. Je to divné a divné

to md byt. Vymitdm svou viru v ticky,

v tenky papir, oddélovdni. Tiché,

zaflikané emblémy, které nikde nevis,

visi nikde.

Studna: ten, jehoz stfed je hluboko za temenem,
nesplyvd se stejnou otdzkou vicekrit.

Objim4, co neni jeho

aje jim. Jediny jazyk drzi v astech. Dlouhym
jasnoztivym fezem vyvrhnuty ze smyslu,

stdvd se svalem v pohybu.
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VRSTVY

O ¢em si broukd autista v kouté. Nejspis o ni¢em. Teprve sklddd dohromady svij jazyk, teprve omild a plive kameny. Nez na tebe promluvi,
nez na tebe vrhne srdceryvny pohled zpoza miizky svych vyznami.

Podivej, jak se skeble sama sobé poklddd do cesty. Jak k sobé pfivird své misky, vii silou se proti sobé napir, jako by se o sebe chtéla roztiistit.
Schranka, stroj na pfiboj.

O &em si asi piskd mys v bludisti, o ¢em si broukd divenka v temném lese. Jeji piseni je brnéni. Temny les na ni naléhd a rozeznivd ji. Je jeji
piseti pisni odvahy nebo slabého téla. Je skute¢nym vyznamem uklidiujici pisné nebezpedi.

Odesel piili§ daleko, ztratil se v tundfe vyznamii. Z jeho jazyka zbyl hltan, jicen, stieva, kone¢nik. Bude novy jazyk lepsi nez ten stary. Kam
se pohne, tam vytloukd paroZi, tam z néj v pdsech odpaddvaji kusy kuaze. Jako los se potloukd kolem dokola v tahlych kruzich.

Pomalu a vérné se blizi, nechdvd sviij povrch undset vstiic. Pivdzi na sebe obtistény obraz sebe sama. Na konci cesty si stanou naproti, dva
nepravdépodobné preludy, dva neproniknutelné lice. Cele neskute¢ni, uskuteéni sami sebe jako lidi.

Dostane se tak blizko, az t& vypddi, jako astfici. Promne tvé mozkové pleny, vrstvu po vrstvé té oddéli. Oloupe té. Az na bilé maso. Na ospalky
v oc¢ich. Na strnisté v tifslech. Zauzli se ti do uzlin. Zahnizdi se ti v sliznicich. Ustele si ve vystelkdch tvé tkdné. Ohlod4 té. Nakonec pohlédne
do prézdné perleti na tvé rubové strané. Oplati§ mu ten pohled: oslnivé slepy, némy.

Zkuseny fyzioterapeut z pohybti odeéte kazdy traz, kazdy ndvyk dané osoby, zkuseny psycholog odhadne jeji vlastnosti a minulost, zkuSeny
vyjednava¢ vycte kazdé hnuti jeji mysli, kazdé zavahdni. Kazdy pohyb t¢ vérné zachycuje ve své kleci, v principu dokonale ¢itelny.

Mluvit jazykem druhého. Nebo jej piekryvat, pokryvat kétami a vrstevnicemi. Byt daleko, sém sebou jen ve vlnéni mezi povrchy, kde se
pohledy srdZeji, jako olej na hladiné prokluzovart kifzenim, zdblesky, ploskami, tlomky.

Nemusi, nesmi, nebude ¢ten. Na dosah ruky se vymykd o¢im a méni se v télo, které, jako by bylo vlastni, nelze nikdy zcela prozkoumat. Pilis
daleko se oddéluje jako blanity svrchni obal, nekone¢né pomalu odndseny vodami vesmiru. Zbyva bild tkdn uspotddand kolem sépiové kosti,
v zaludku perla, vyvrzky, jednotlivé vrstvy bezodru.

Zit pod dohledem Boziho trojihelniku, nechat se sledovat z do duse okna - paprsky, keeré vylétaji z oka a ohmatévaji, obtékaji. Jako hal do vody

ponofend, paprsek zlomeny nad tvou hlavou.

Kdyby se méla zpovidat ze vSech svych vin. Vidi se, jednu po druhé je vySkrtédvé ze seznamu, vytrhévé je z rukou spravedlnosti. Tiskne je k sob¢,
pfivlastiiuje si je, prortstd jimi, prokrvuje je jako ztuhlé prsty. Skrz naskrz je pozndvd, jako svou souddst.
O ¢em si broukaji tvi brouci v hlavé. Kdyz pfilozi$ ulitu k uchu, kdyz se zaposlouchds do jejitho Suméni.
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NOHA A BRADA

ddzd prazi vSetok ten asfalt
roztekd sa po chodnikoch
ako

rozmackané meduzy
plytky ako

plytky tanier

mozno o trochu hlbs{

ale rozhodne nie

hlboky tanier

zdravo Zijica mamicka

si v Casopise precitala

o piti $taniek

chodi a vylizuje verejné hajzle

vizualizdcia kloktajiceho klokana v kostyme
endemitného karaoke spevika

astralna projekcia Astara Serana

nalepend v elektricke

hned vedla

antifaistickej nédlepky

preskrtnutej opice

s vyzvou na znovuzavedenie vymenného obchodu
zrusenia penazi

a vietkého toho zla

tak trochu ako ivo benda

tak trochu ako miestny anarchista
elekeric¢ka prechddza cez okoloidtceho
ktory si to ani nevsimol

narcisticky hajzel

* ok %

$ero aj cez den

oSarpané lavicky

hned vedla o$tatého stromu

vrchndky od piva zatlacené do zeme
rozkladajice sa rozmocené Spaky

a prijemny pocit toho zndmeho miesta
kde vzdy ked prides pit

tak to tam bude rovnaké

fosforeskujice hviezdicky na strope detskej izby
s ponurou atmosférou

chyba mi tam vyhlad na oblohu

nakreslené okno nestac

Jeme lesné jahody

rastdce na cintorine

fotky z pohrebu

ddme na facebook

nezabudnite sa tam prosim otagovat
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* ok %

Ja by som tych malych zasranov
mldil

nech st odoln{

rozmaznané deckd tu trpiet nebudem
nech sa poriadne zocelia

nech sa nieco naudia

nech z nich nieco vyrastie
masovy vrah

postihnuty traktorista

taxikdr

alebo aj

futbalista

hlavne nech nie st tepli

Nech slazia vlasti
nendvidia vsetkych tych

¢o nepracujd

lebo sa prizivuja

aj tych ¢o pracuji

lebo im kradnd pricu
nech pija to najhorsie pivo
a st hrdi

na svoju hrdost

* ok %

EFEMERA

citim sa ako taky pdn

ked pijem z pohdra

ale ked pijem z flase

citim sa jak rebel

a stdle sa neviem rozhodnut

tak som rozmyslal
¢i moéze intelektudl pocivat hip hop
(nie Ze by som vedel
¢im sa definuje intelektudl
a ¢o to vlastne je)
¢i by som nemal schudnuit
(nie Ze by som bol tu¢ny
ale ked je clovek vychudnuty
moze pisat o tom ako je hladny

a ako je blizko k robotnickej triede a tak)
¢i md niekto prévo niekomu vraviet v akej krajine moéze zit

v akej nie

potom som este rozmyslal
na kolko $tit mo6ze zasahovat
do nisho stkromia?

Do toho ¢o si oblickame, jeme, pijeme,

¢o si myslime a ¢o vravime
¢o fetujeme a za ¢o platime
¢o si myslime a ¢o vieme
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chcel som si kapit vykladovy slovnik slovenského jazyka
ale ziaden som nezohnal

Kupil som si psa, dal mu meno Cyril
a zastrelil som ho pred potravinami —

ale nasiel som slovnik cudzich slov
takze konecne viem
ze je to vietko efeméra

* ok %

Mohla mat tak 8 rokov

stala uprostred luky
presvedéivo vykrikovala

ze je semafor

jej rodicom to vobec nevadilo
a svedkom jej premeny

som sa stal iba ja

mozno bola ako semafor $tastnejsia
a mozno nie

kazdopddne to bola len jej volba

3. STINANIE

chcem vypustit hnev

a smutok

chcem vysrat kasok ldsky,
chcem ho obalit do alobalu
a hriat sa pri jeho teple

pasdz z prirucky pre prezitie
tak nendpadne viozend
medzi strankami

o stavbe hlinenej pece

pali to v podpazusi
hmyri sa to viac nez
tancujiici cajnik v podbrusku

teraz uz musim olizat
ocelové land drziace
mosty od seba

ulozim ich hlboko do zeme
a ked konec¢ne uschnu
zjem vlastny jazyk

a chrup.
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5. BEZ NASLEDKOV

upiekol som si uz

tretiu Zenu,
jej vona ma
prekrocila nad krkom
jej tsmev

mi poohybal rebrd
zatial bez ndsledkov

srdce z pervitinu
klipkd poslednym

parom oci

je to to najlepsie

o pre Vis

moze urobit
paprade na okne
ovisaju
o jedno poschodie
vyssie,

pozorujem to zatmenie,
tam si ho
uz nikto nevsima

8. OSAMELY GEORGE

Zomrel samec korytnacky slonej,
posledny svojho druhu

kdesi pri Galapdgach

v krajine oblepenej ovcami

zomrel Osamely George

pretoze jeho Zivotny cyklus sa zastavil

sto rokov vydrzal byt sém
len s pér prilezitostami k sexu

som Osamely George

a krdéam si kidpit noviny
som Osamely George

a platim kartou

som Osamely George

a nikdy som nevidel postu
a v Zivote nepil coca-colu

Som osamely a George je mrtvy

sto rokov hladania
bez udania dévodu.
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MATUS MOLOVCAK
12.
1

pri odchode z nemocnice
som si vsimol zamrezované oknd

na prvych dvoch poschodiach

okolo mna prebehol
chlapec s ostnatym drotom
na ramene

len rekonstrukcia,
o ni¢ viac nejde

13.DIAGNOZA

plastovd vagina
sa kdpe vo svite mesiaca

nehladkajte ju

moze vés stiahnut

a hodit vase

fosforeskujtce o¢i do jazera

ryby umrd,
ona zac¢ne Spliechat naokolo

chodi vzdy sama,
popiera systém pistole
a trajektoriu nozov

zasije vdm ruky

a obviaze hlavu,

z ktorej neskor vyrastd
bubny s drevenymi rukdvmi



MARKETA KUBACAKOVA: NA NIC NEMYSLET SE MI PODARILO TAK DESET, PATNACT MINUT

Zaénu tak trochu in medias res — Padem sloupu. Mam ra-
dost, Ze ho tu mame, kdyz ¢lovék vezme €asopis do ruky
a prolistuje ho jako flipbook, sloup vazné pada. Tak tro-
chu video v ¢asopise... Na projekéni sténé za sloupem se
~promita“ text jednoho slavného dramatika, v meziprosto-
ru dal$iho slavného dramatika. POvodné se to jmenovalo
Utopie stolu, a vytisténé plachty jsi vystavila jako ubrusy
v ramci vystavy To pfece nemizes — Fakt musim — To ne-
chapu! Mame prece vernisaz. Mohla bys ji kratce predsta-
vit? Jakou roli v jejim celku tahle prace hrala?

Vystava s nazvem vyfiznutym z Havlovy Vernisaze
vsouvala sveét literatury do redlii klubu K4 i filozofické fakul-
ty nad nim. Na vystavé bylo pét dél rozmisténych narativ-
né od vstupu od klubu az ke konci do galerie, kazdé kriticky
nahlizelo vztah systému a jednotlivce, fungovani individua ve
spoleénosti. Vybrala jsem texty od Vaclava Havla a Thoma-
se Bernharda, ktefi mné jsou blizci jak ve zplsobu psani, tak
svymi tématy. S Uryvky jsem dal pracovala, vsouvala jsem je
do prostoru, do materialu, do existujicich véci. ZkouSim zvi-
ditelnovat a zhmotnovat predstavy a mySlenky, spojovat urci-
ty prostor se stavem mysili, s pfibéhem, s dialogem. Zatimco
imaginace literatovi dovoli cokoliv, vizualni umélec je omezen
hmotou, ktera predstavu tvaruje. Propojenim slova s matérii,
prostorem nebo linkou se dava do pohybu podivny mecha-
nismus rozumeéni a divani. Pravé tato hybridni sémantika mé
v posledni dobé zajima &im dal vic.

Nestaci mi ale vytrhnout véty &i slova z existujiciho
celku a znovu je na papiru usporadat, i kdyz to povazuiji za
ddlezity literarni postup, napfriklad v sou¢asnosti u Kennetha
Goldsmithe. Pro mé je neméne zasadni viozit slova na sprav-
né misto — at' uz jako flipbook do knihy, nebo jako fadku tex-
tu omotavajici sloupy ve videu, nebo vymeénéné stitky prihra-
dek u starého listkového katalogu... Az celek, ktery je Casto
pohyblivy, se pro mé stava konecnym dilem. Moment Cteni
se snazim v rliznych podobéch propajit s ,fimovosti“ v insta-
lacich. Pohyb divéaka v prostoru, pohyb textu ve videu, pohyb
pfi listovani knizkou...

Pad sloupu vznikl tak, ze jsem Casto chodila skrz
Karolinum na seminare na filozofickou fakultu. V jednom pa-
tfe Karolina je prazdna bila mistnost a v ni ohromny &erny
sloup. Stoji tam tak sebejisté, je nedotknutelny a pevny jako
pravidla, systémy. Mijejic ho jsem si pfedstavovala, jak pada,
jak zuchne na zem a nahore z(stane jen labilni strop. V Padu
sloupu se Havlllv text sune vzadu v mistnosti na jakési pro-
jekeni sténé nahoru a Bernhardyv sjizdi pomalu dold. Jako
by prestaly platit obvykla pravidla i (spoleCenskeé) pohyby. Na
vystavé v K4 bylo jesté jedno video, které ukazovalo dvé zr-
cadlové fotografie téhoz sloupu a Bernharddv Uryvek o kon-
vencich, o tom, kde hledat ve spole¢nosti prirozenost, o tom,
ze néco délame prili§ brzy Ci piilis pozdg, ale pritom nevime,
kde je hranice toho, co by se mélo. Tento kratky text spirdlo-
vité obtacel sloupy a k tomu znél zvuk vytahu jezdiciho z pfi-
zemi nahoru a zpatky. Pad sloupu k tomuto videu patfi i ne-
patfi, je jinou predstavou stejné skutecnosti.
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To, jak tlumodi§ texty dramatik(, mé vlastné moc nepie-
kvapuje: zavaznost zpravy nebo ,poselstvi“ je tak néjak
predvidatelna. Tim spi§ mé ale zaujalo to setkani s ,zi-
vym*“ neotresitelné& hmotnym sloupem nékde v Karolinu,
pred kterym té napadla ta podvratna myslenka — nechat
ho prosté spadnout. Pro mé je ta kriticka zprava nakonec
spi$ patrna ve vizualnim vjemu. Ve srovnani s konceptu-
alnim psanim, které zminujes, je tady ale jeden podstat-
ny rozdil: ty si voli§ uz texty literarni (dramatické), zatim-
co Goldsmith pracuije s texty, které primarné uménim vi-
bec nejsou, tfeba s dopravnim hlaSenim. Na vystavé jsi
pracovala s literarnimi texty, tedy texty uz néjak vyzdvi-
zenymi mimo pragmaticky fad informace. Co ti ta ,lite-
rarnost“ jinych autord nabizi oproti tvym vlastnim autor-
skym textdm? Narazim i na knizku Tvarochodi, kterou jsi
loni vydala a jejiz nedilnou soucasti byly i vizualni objek-
ty, ilustrace...

Ano, mas pravdu, v K4 jsem pouZila cizi drama a be-
letrii. Mozna to je osvobozujici ve vétsim odstupu k jiz existu-
jicimu svétu dramatu, knihy. Je to autorem stvoreny svét, ma
urcitého ducha a viastni (tfeba i mné cizi) pravidla, nese s se-
bou sviij kontext. Prolnutim ciziho a mého svéta vznika néco
jiného, nez kdyz si napiSu text sama. Zarovenh mé na literatu-
fe laka moment soundlezitosti s postavou, stava se z ni reali-
ta, kterou nasledné mdzu roztrhnout a znovu po svém slepit.

Tvarochodi byli zamySleni jako knizka, paralelné
k tomu ale také vznikaly akvarely a instalace. Ve vSech ¢as-

tech $lo o propojeni pohybu tvard s jednanim, o zaclenéni
dilku do vétsiho celku. V knizce jsou podrobné popisovany
postavy a jejich pohyb, transfer psychiky, chovani a interak-
cf tvarochodU do jejich fyzického vzhledu a prostredi. Nara-
ce pro mé zde byla stejné dllezita jako podivné sochy-ak-
téri. Jednu povidku z TvarochodU jsem pouzila do insta-
lace Plocha (2011), jina znéla jako audio na vystave Jele-
ni (2011).

Nékolikrat jsem zabrousila ale i do vychozich ne-
uméleckych textd. Ve videu Fréédom for which wé havé
né madney (2011) jsem zdeformovala nasi Ustavu: vybrané
body jsem prelozila do angli¢tiny a pak text znovu zahltila
interpunkci evropskych jazykd tak, aby sis anglictinu pred-
stavoval zkomolenou svoji materstinou. Na vystaveé Prirodni
rezervace (2010, s A. Abramjanem) jsme udélali parodii na
jazyk nau¢nych tabuli v pfirodé a stvorili faunu a floru z de-
koru Kotérovy vily, kde vystava probihala...

Rad bych se jesté zastavil u tématu text. Obcas umélciim
zavidim tu vyhodu, ze objekty, videa, performance atd.
zbavuji divaka povinnosti &ist a uvolfuji jeho bezprostred-
né&jSi vnimani bez verbalni zatéze. Pfipada mi, jako by text
dneska extrémné zdevalvoval, a pro svou ,pomalost” byl
témeér az nepatficny... K uplnosti basné nebo novely se
¢lovék musi ,procist“ (coz mize byt paradoxné jejich sil-
nou strankou v rychlé dobé), ale presto: schazi tu ta nahla
uplnost, kterou Ize napfiklad obsahnout pohledem. Tebe,
zda se, tohle médium neomezuje, spi$ naopak...
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Vizuadlni uméni se vyrazné zmeénilo diky koncep-
tualismu Sedesatych a sedmdesatych let a za poslednich
dvacet, tficet let také diky postkolonialnim tendencim. Stary
konceptualismus ¢asto fungoval tak, jak popisujes, jako na-
hlé pochopeni nastavené situace. Cas a d&j byly Gasto vyja-
dfeny udalosti, situaci a par informacemi od autora.

Za poslednich Ctyricet let se vSechno rozvrstvilo,
zkomplikovalo. Zesilil viiv teorie na &teni uméni (umélec vy-
stavi fotografii a automaticky oCekava, Ze ji divak bude in-
terpretovat skrze Benjamina), zvysil se poZzadavek na inter-
pretaci dila skrze skrumaz ekonomicko-veédecko-politic-
kych informaci, obraz a hmota jinak tvori vyznamy a vazby.
Vznika spletita soustava kontextl, a umeélecky akt se dosta-
va do podivné sluzebné role.

Kdybys proSel letosni Dokumentou zaloZzenou na
prezentaci silnych osobnich pfibéhl, aniz by sis precetl
néco z katalogu nebo z leckdy nesnesitelné dlouhych popi-
sek, tak by ti napriklad pohled na glazovany hrnek na sok-
lu fekl néco Uplné jiného, nez autor zamyslel. Abychom po-
chopili v8echny jeho historické, symbolické a kulturni vy-
znamy, obdrzime k nému bali¢ek narativnich informaci. Po-
piska k dilu se tehdy stava jakousi neumélou povidkou o Zi-
voté autora, o politickém a socialnim kontextu jeho zemé
nebo komunity. Co je v takovych pfipadech viastné ume-
nim? Neni-li to artefakt a neni-li to popis dodany kuratorem,
neni-li to ani néjaka invencni myslenka, co nam zbude?

Proto v poslednich letech hledam rtizné zpdsoby,
jak co nejuplngiji v&lenit dgj, jednani a kontext do samotné-

ho dila. Propojeni literatury a konceptualnino uméni se mi
zna paradoxné v0ci dilu i divakovi nejvstiicnéjsi a nejkom-
paktnéjsi.

V jakém ohledu?

Konceptualni uméni pfineslo do vytvarného umeéni Cas.
RUzné fotografické sekvence, kratké filmy nebo videa, per-
formance &i doCasny land-art vyjadfuji uddlosti, situace v Case.
Dilezity viiv méla i analytictéjsi ¢ast konceptudlniho umeént,
odkaz Kosutha nebo Art and Language. Ti se zamérovali na
jazykovou strukturu a na pojmy. Ale i jejich dila vyzaduiji Cas,
a to Ctenarsky Cas. Literatura jednak nabizi ¢asovost, jed-
nak predpoklada i soustrfedeni na jazyk.

Pokud se slova a pfibéhy fyzicky vkladaji do néja-
kého prostredi (prostfednictvim herce, vyfezanych a umis-
ténych slov, umisténych text(l), propoji se situace, vztahy i déj.
Vlysledek je pak relativné celistvy a neni potfeba nic dorika-
vat. Vztahy v prostoru dokaze literatura obdarit Casem i de-
jem a dat konkrétni formu abstraktnim souvislostem. Vizual-
ni nebo hmotna stranka véci zase umisti divaka do situace,
poskytne mu jiné viemy nez jazykové, jiné zazitky nez jen
Cteni. Trochu to souvisi i s performanci: ta se obvykle ode-
hrava na pfedem zvoleném a vyznamuplném miste, gesto
je v interakci s okolim, je pfedem dana zakladni struktura,
zakladni koncept. Text/literatura viozena do prostredi je na
tom myslim trochu podobné.
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Rad bych se jesté vratil k zajmu o pfibéh a jeho vypravéni
v souc¢asném uméni. V poezii se za posledni léta da po-
zorovat urcity posun od subtilni lyriky exkluzivniho bas-
nického ja k vétsi otevienosti vici nejblizsi realité a jeji-
mu jazyku: ona centralni vypovidajici instance v poezii se
stala vyrazné prostupnéjsi — a najednou na aktualni svét
reaguje podrazdénéji nez dfiv: ironii, patosem, hrou i zvy-
Senou pribéhovosti. Sam si to vysvétluju tak, Ze se na
jedné strané urcity typ ,basnického jazyka“ pfili§ propadl
do svych rafinovanych rozkosi — a zacaly se tudiz hledat
jiné cesty vyrazu. Na strané druhé se realita a jeji jazyky
staly agresivnéjSimi a do CHKO Poezie si prosté posta-
vili dalnici... Jak si vysvétlujes ten zajem o narativ v sou-
¢asném umeéni?

Mozna se jedna i o krizi tradi¢ni i moderni formy
doprovazenou prebytkem informaci, které na nas okol-
ni svét chrli. Do dnesni doby se vyzkouselo prehrsle for-
malnich postupt. Jestlize vymyslet zamotangjsi, efektnéj-
Si nebo Cistsi basnicky jazyk Ci pestrejsi nebo redukovanéjsi
obraz ¢i sochu je obtizné &i prazdné, ale stale chceme néco
fici, co délat? Myslim, Ze nardst narace ve vizualnim umé-
ni odrazi snahu Clovéka vyporadat se s moralnimi, politic-
kymi i ekonomickymi problémy soucasného svéta. Static-
ky tvar (tim mam na mysli jasné ohraniCeny autonomni ar-
tefakt) tyto otéazky mize vyjadrit néjakym novym zptisobem
obtizné. Pokud se ramec tohoto tvaru rozvolni, pokud zacne
zahrnovat Cas nebo kontext, pokud se z tvaru stane situ-

ace, tak najednou miZzeme vyjadfit daleko vice. A situace,
myslim, je uz ¢aste¢né narativni jev.

V poezii jde mozna o podobny pohyb jako v umé-
ni, jenom s vyménénymi veli¢inami — basnicky jazyk, klasic-
ka i moderni forma basné jako artefakt odchazi, a hledaji
se cesty, jak nové uchopit vyznam. Poezie ma to Stésti, ze
neni tolik vazana na trh, na granty a na kuratorské trendy
jako vizualni umeéni. Ve vizualnim uméni je snad i tento po-
liticko-ekonomicky aspekt jednou z pficin narativniho tren-
du poslednich let.

To mas pravdu, poezie skute¢né stoji mimo ja-
kékoli ekonomické zajmy, nakladatel ji mize vydavat uz
jen z osobniho zajmu. Ocitla se v téméf opacném extré-
mu. Asi je to pro ni dilem osvobozujici, ale také proto je
v dialogu viceméné jen sama se sebou. Takze to neni zas
takové Stésti, i kdyz vyjimky existuji. Nedélam si iluze, ze
by to v sou¢asném umeéni bylo vyrazné lep$i, ale pfipa-
da mi, ze o néco jo — zdjem o uméni snad neni jen ekono-
micky a investicni... ?

alni umélci v Cechéch a na Slovensku, ale i tfeba v Berli-
né nebo v Polsku také nedostavaji honorar, pokud se, jak
Casto byva, nemini honorafem penize na material. Vysta-
vy tedy v drtivé vétsing délaji umélci zadarmo. Dneska na-
vic nelze ztotozfovat vystavu a ekonomicky zisk z prodeje
umeéni — vystava umélci samozrejmé slouzi jako urcité zvi-
ditelnéni, ale jeho dila dnes nemusi byt (a velmi ¢asto ne-
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jsou) pouze artefakty uréené k prodeji. Dochazi tedy k roz-
dvojené pozici umélce (ve vizualnim umeéni asi stejné jako
v poezii): umélecka tvorba, od niz se oekava, ze se ji vénu-
je$ ,profesionalné” na plny Uvazek se stava jakoby druhym
zameéstnanim k tomu, které ti vydélava na najem a na jidlo.
V Cechéch vznikla iniciativa Nulova mzda, podobné v Ber-
liné vzniklo hnuti Haben und Brauchen. Cilem je rozpoutat
debatu o podminkach hodnoceni prace umeélcd v institu-
cich. Upozornuije se na to, Ze tvoje potreba tvorit neni pod-
minéna tim, Ze dostanes$ zaplaceno, ale tim, ze pokud vy-
stavujes v néjaké (a zejména statni nebo dotované) instituci,
zaslouZi tvoje, grafikova, kuratorska i produkéni prace pri-
meérené financni ohodnoceni.

Existuje vefejny systém grant(l a systém kuréator-
skych &i sbératelskych trendd. Podiéhaji urditym vinam, po-
litickym ¢&i ekonomickym tlak&im. Rdznymi zpUsoby umél-
ce motivuiji. Ti v&di, Ze pokud budou takovym trendlim vy-
hovovat, dostanou vétsi Sanci zUcastnit se urditych typl vy-
stav, obdrZet granty nebo stat se atraktivnimi pro nékteré
galeristy a sbératele.

V jedné ze svych poslednich akci — Tady jsem se snaZi-
la hodinu na nic nemyslet (Outdoor gallery, srpen 2012)
— sis v prostoru galerie (coz je vlastné jen kamenny pod-
stavec ca 2,5 x 2,5 m pfed nakupnim centrem v Nitfe)
lehla a snazila se délat pfesné to, co nazev akce napovi-
da. Jak to probihalo?
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Dramatictéji, neZ jsem ocekavala. PGvodné jsem
se zabyvala mySlenkou vnimani reality jako predstavy a
predstavy jako reality. Nasledné& jsem chtéla samotny akt
mysleni a imaginace popfit. Tato idea ,nemysleni“ se poz-
déji propojila s mistem vaci ni velmi kontrastnim — podstav-
cem na rusné kfizovatce. S kuratorem Jirkou Ptackem jsme
fedili zplsob, jak ,nemyslet‘ a dosli jsme k horizontalni po-
loze téla. Méla vyjadfovat napéti vidi lidem na verejnosti.
Béhem samotné akce se vynorily snad vSechny hrany soci-
o-ekonomického prostoru dobyvajiciho se do mé leZici bubli-
ny. Ackoliv byl podstavec opatfen napisem ,Outdoor gallery”
a fungoval uz dva tfi roky jako galerie, ta neviditelna institu-
cionalni hranice jako by nebyla. Ochranka objektu mi vyna-
dala, co Ze to na jejich soukromém pozemku délam, Stou-
chali do mé policaiti, co se to déje, sedali si ke mné bezdo-
movci a huceli do mé, jestli mam kde bydlet a Ze mézu jit
k nim, jeden se mé dokonce neomalené zeptal, jestli s nim
nechci Sukat, asi sedm lidi se mnou v pribéhu té hodiny
tfaslo, jestli mi neni Spatné a nemaiji-li volat zachranku. Po-
stupné ve mné nardstal strach, kdo bude prede mnou piis-
t€é a co se jesté nepriiemného stane. Na nic nemyslet se
mi podarilo asi tak deset, patnact minut. Po skonceni akce
jsem tam nechala takovou prihlednou siluetu z tenkého
plastu, ktery se jemné trasl ve vétru. Byla ve stejné poloze
a na stejném misté&, jako jsem lezela. Vedle ni jsem nalepi-
la vétu — nazev dila.
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Myslenka, Ze staticky tvar uméleckého dila uz neni scho-
pen vyjadfit podstatné otazky, jak jsi fikala pred chuvili,
se mi zamlouva. Stara gesta krasnych obraz( skute¢né
plsobi jako dokument nebo dekor. Ale v téhle akci ses
v protikladu statické — dynamické ,polozila“ na stranu nehyb-
nosti: téla i mysli. LeZela jsi a snazila ses nemyslet — a okoli
ti to nedovolilo. Ta akce mi pfipada jako néjaky zenbud-
dhisticky protest. Kurator k tomu napsal: ,,Zkusit nemys-
let Ize v podstaté kdekoliv a jestlize Markéta zkousi ne-
myslet na soklu u obchodniho domu, obraci introvertni
v demonstrativni a soukromé v angazované.“

Vypada to, ze stati¢nost vyvolava reakci, kdyz je
dobre zasazena do pohyblivého okoli. Jako kdyz Sutr lezi

v potoce nebo nékdo neoplati facku, kterou dostal. A na-
opak: dynamicky jev v prostredi, kde viadne status quo,
puUsobi neklid: potok, ktery teCe Sutry nesutry, nebo tre-
ba dopadajici facka. — Nevim jestli to jsou zrovna nejpo-
darenéjsi metafory, ale kdyZ u nich zlstanu: Blizi se akce
jako Tady jsem se... spi$ Sutru, nebo facce? Nebo v té
otazce jeSté néco podstatného chybi?

Popsal jsi to pekné. Ta akce méla asi néco spolec-
ného jak s fackou, tak s kamenem, ale neuméla bych pres-
né pojmenovat ten rozdil. Nakonec se myslim ukazalo, ze
kamen v potoku sice mize odmitnout byt kamenem, ale
nesmi odmitnout byt v potoce.

Ptal se Ondrej Buddeus
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prelozil Ondrej Zajac
CHEVROLET

Bily Chevrolet,

model 1990!

Hodil mi klicky

a ,Zkus to” fekl mi.

Dost mé to udivilo,
protoze tohle nebylo

staré auto mého otce,
ktery mé za kazdou chybu
zezadu pohlavkoval.

Cuyti rychlosti?

P — parkovdni

R - zpdtecka

N — , Neutral fikd mi
wjako Svycarsko®

D — doptedu

Jenom plyn a brzda!
Jakmile jsem otocil klickem,
svétla prozdfila no¢ni tmu.
V tomhle auté jsem objel
jezera Wisconsinu.
Moccasin Lake,

Storm Lake,

Sunset Lake.

Ob¢as jsem zastavil, abych vyfotil

stdda jelentl.

Znovu jsem zafadil.

Seslépl jsem plyn az k podlaze
a tak jsem objevoval Ameriku.
Bily Chevrolet,

model 1990.

Moje prvni auto,

ackoliv vlastné

patfilo Douglasovi,

otci mé zeny.

BERNIE

Povidali jsme si

o rozdilech

mezi katolictvim

a pravoslavim,

a on se mi svéfil

s jejich pranim,

aby méli Zeny fardrky
a aby pfijali
homosexudly

do cirkve.

Potom se mé zeptal,
jak je to u nds.
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Povédél jsem mu,
Ze nase

kiestanstvi

je konzervativnéjs
a mystictéjsi,

Ze my

prili§ nemluvime

o nasich problémech.

On se podivil.
Nedovolil jsem si
mu Fict,

ze jsme 45 let
neméli Boha

a ted jsme
Stastni,

7e se viibec
muizeme modlit.

PANERA BREAD

Objednal jsem si jakysi sendvic,

poprosil jsem o vodu
a ona mi podala
maly

kosmicky korab.
Zacetl jsem se.

Prosime,

po

pouziti

vratte.

Mal4 eervend
kontrolka
napovidala,

ze se néco déje.
Hned jsem se otocil
k Douglasovi.
Diky nému jsem pochopil,
ze tenhle pfistroj
mi d4 védér,

az bude sendvi¢
hotovy.

A pro¢

ted pisu

tyhle véci?

Jen tak!

Prosté bych rdd
tuble bdser
vénoval viem,
keter? si mysli,

Ze néco takového
neexistuje.
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Q%%ESLD: Jsem rozlozeny, ochromeny c¢lovék, ne-
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meé prisli a ja odesSel tam, kde uz nebudu roznéset

dalsi nestésti a vyvolavat dalsi zklamdani.

pomatenost. 7e v pripade
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CAROL A ORLI

Vyprévéla mi,
jak se orli
snesli

ze stfechy
jejtho domu,
praveé tam

k jezeru,

kde zila,

na bieh,

u kterého
byly ryby.

V tu chvili
Carol

stdla na terase
a orli
pieletéli

nad jeji hlavou.

Vyprivéla

a smdla se

jako dité.
Nikdy bych
nevefil,

7e nékdo muze
vypravet
takovy

ptibéh

a smat se
pritom
prévé takhle,
jako dite.

OBAMA BLUES

Konstantinu Pavlovovi

Opustil jsi tento svét

v den, kdy
jsem dostal
prvni fotku
svoji dcerky.
Neznali jsme se
osobné,

ale tak néjak jsem citil

tvou existenci

a pravé v tenhle den

se muj pocit ztratil.

Kdyz jsem se dozvédel

o tvoji smrti,
stdl jsem zrovna

na bfehu jednoho jezera

ve staté Wisconsin.

Vysel jsem si
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na prochdzku,
abych se nadychal
cerstvého vzduchu.
Chteélo se mi
zakficet:

VIS, ze

Amerika

je na cesté

ke svému

pronimu
prezidentovi
tmavé pleti,

ale z druhé strany
by mi doliny
zopakovaly:

Sldva géniovi!
Sldva!

3D BASEN

Ted, kdyz

¢ekdm tady

v pokoji s vétrdkem,
stolem

a dvéma dfevénymi zidlemi,

jak bych cheél
spatfit

to Recko,

které jsem vidél
trojrozmeérné

v kiné

ve stdté Minnesota,
tamto Recko
svétlé,

teplé

a oddechujici
jako mzik

pted zavienim
odi.



A zabije 88, to jest stat jej zab
Génius zfstane na holi¢kach

MACHEATH: C

.. H: Cekal j

4 tod nemiiin sbceet Cas %e prijdet .

bezprostiedné sbricc £as vEomi nesouviseicim

né s mou piipravou na Sou‘;”seﬁcimi
smrt.

ije, prave v tom okamziku, kdy je nejzoufalejéim VA
b je dohnan k sebevrazdé.

pisopem odkaz

4n na pomoc statu.
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prelozil Libor Martinek

NAVRAT ATLANTU
viz Platon: Timaios 23-25
Krytias 113—126
Zimn{ vecer. Pfisel snih,
sviti jako mésic v aplnku. Prévé
jsem jel vlakem,

kdyz se stala nehoda: ¢lovek
na kolejich... Uvidel jsem

podél kolejnic roztrhané lidské
maso.

Z dalky pribéhly dédi. Prikryli jsme
proto maso novinami,
které hned zrudly;

jako vétSina soucasnych novin —

lidojedskd doba.
Nenf to skoro k uvéfeni, Ze je to lidské dilo.

Mrtvoly na kolejich, mrtvoly na polich, v ohraddch,
na ulicich, v koncentrdcich, v ldgrech, v lesich, v pisku
a ve snéhu...

mrtvoly v tundfe, na pldzich, na pousti, v fekdch,

na hordch: v zemi a ve vodé, v ohni i ve vzduchu.. ;

mrtvoly, mrevoly... —

jako by se vynofila Atlantida!

* ok %

Zévan od kvetouci sttemchy.. .;
sladky a mrevolny,

jako v lingvistické poezii: rozlozend
Zena.

nedej se oklamat; Zivot
se ti nepovede. Ten zivot a ten svét;

ldska a utrpeni, smutek a pordzky,
nadéje a vira, citlivost a poctivost,
nekoneéné zrady (tvé i ostatnich) —

se také nepovedou
v tom nebi a pekle. Bojuj,

dokonce, i kdyz uz neboli. Padej

vzhtru!



o gase nékdo spacha

R e 1né vyhlazuje dus

jisté se ap

byni ak

FOUSTKA: Napadlo vas nékdy, ze bychom ani ten
nejprostsi mravni Cin, ktery nelze vylozit néjakymi
ucelovymi ohledy, viibec nepochopili, ba co vic, mu-
sel by se ndm jevit jako zcela absurdni, kdybychom
si nepfiznali, Ze kdesi v jeho nejvnitinéjsich dtrobach
je zaklet predpoklad ¢ehosi nad ndmi?

a potom dali, a to celé se 2

sdu, Hka Ohler, 2 POYCEL
Sebevr‘?izvita této zeme, tvrdi Ohler

Lvu opakuje. Pomalu, ale
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VZPOMINKY Z JINE PLANETY
J. N.

Boze, milj ty boZe ateistil
a volnomyslenkdft, za néjakych deset nebo
dvandct let

po roce 1968, v némz se — jak moudie
a pfedvidavé zaznamenala jedna Zidovka —

komunisté v Polsku zbavili
své inteligence,

to shromazdéni probéhlo ve Svazu
spisovateld, profesiondln{ intelektudlové
se opozdéné kali.

Kolem probihaly tvrdé bitvy

0 mog, ti na tribuné trhali $edivé vousy
z brady mladého Marxe...

Minulo nékolik rychlych let,

Marxe dokonale oskubali —

holohlavi vejcolebi pfipominajf velikono¢ni
kraslice.

* ok %

Bojim se,
ze je to nelidské — stdle mluvit
o obétech nasili,

ménit strach
na bezrozpornou ctnost
v osvobozujicim odsouzeni...

Vidyt umirali lidé
a lidé vrazdili.

Nesmime védét,

co o sobé védi popravei —
snad také proto, ze

to nenf az tak tézké

a cizi,

jak s tim pocitdme.

Bojime se sebe,

dokud jesté neni pozdé,
kdyzZ jesté mdme na chloubu
vycitek svédomi.

Usko¢né, smésné, zalostné
je namlouvat Zlu, Ze je bandlni.



: dnic
Jako si obchodn
prilbéh obchodi,
jako obcho

dnik a ¢im obrdl

SLADEK: Vy jste v§ichni moc chytry, moc dobfe to
mate spocitany, moc dobfe se o sebe umite postarat!
Principy! Principy! Bodejt byste si je nechranili, ty
SVY principy — vam se totiz vyborné zhodnotéj, vy si
je totiz vyborné prodéte, vy si na nich totiz pékné
vydélate, vas ty principy totiz ziveéj — ale co ja?

% myélenky

L 1i A ad
ni lidé ukla aMysl'ltel by

: ov .
si duch gleni.

dovat Pfﬁbéh my
1né lepsi.

meéll by
lovék sle
pochopite

penize,
-hovni C
Enéjéiu tim

a jako obchod
' mél v tomto oh

nik sleduje

ledu jednat




50

KRZYSZTOF GASIOROWSK]

Svaty Augustin dokdzal,
ze Zlo je nedostatkem Existence,
a pfesto neuvéfilo.

Zlo ml¢i, nebot ovénéuje, tedy
sta¢{ samo o sobé. Obéti nésili
neziji a nic je nevzkfisi.
Budoucnost svéta patii tém,
keefi prezili;

nejen tém, keeff védéli,

ale ml¢eli; nejenom

tém, kteff vidéli, ale nevédéli...

GETSEMANE

To, co ted vidis

myma olima: pozdry, koncentraky,
krematoria, davy osamocenych
lidi na ulicich a v postelich...

my nazyvdme Olivovou
horou, Pane. Zfejmé jsi nds
tady kdysi zasadil.

A 1o, co slysis

myma usima, ono znénf
andélskych harf — nazyvdme
vytim, pld¢em a ndfkem...

viavou a zufivosti;
stale hnojime a plenime
Tvé zahrady, Pane.



BERGMAN: A blbost nad svobodou!
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RUDY TRPYT SNEHU

Déti $ly do skoly, zena

na ndkupy nebo ke kadetnikovi. Jaké ticho.

Slysim tahnouci jetdby,

které nezaméff uz ani
radary, tak daleko a ddvno

tudy pielétali. Za oknem rusné
meésto a prosincovy cas.

Sly$sim motyla snéhu —
usedd na plotech, na stfechdch,

na autech, na promrzlém
chodci; béli se

neodvolatelné, jako télo andéla,
ktery nds mél strdzit. Béli,

zvétuje ticho, hlasité ticho
o nds. MI&i a poslouchd, to nds vold

Nikdo.

Ani se neohlédnu, Eurydiko.

STEVARDKA SERVIRUJE

Letime,

stevardka serviruje na malém
tdcku z umélé hmoty porci
uzeného lososa.

Vice nez osm tisic metrti nad trovni
mote — nezavadime ani o Cumulangmus;
letéli bychom d4l, i kdyz by celé lidstvo
zahynulo, pojidajice uzeného lososa,
rybu, kterd cestuje vysoko,

— opravdu, vrchol luxusu. Nebo —

tam dole stdle trvd Potopa, kterd zalila
dokonce i dym Sodomy a Gomory. A uzeny
losos uchoval

chut masa Andéla Zk4zy.



NICOLAE PRELIPCEANU

prelozila Libuse Valentovd
CERNE VAVRINY

strach mi zaseli do téla hned na za¢dtku
ani nec¢ekali na vhodné ro¢ni obdobi
ani necéekali az se narodim

jesté jsem byl bezvlasy a kulil jsem oci
na jakousi zdrovku v rodné Suceavé

ale vaviiny strachu mi uZ rasily pod kazi
kolem hlavy

a kolem srdce

nikdy ani trochu nezaSumély

byly ztvrdlé na kimen

vyrstaly spolu se mnou

ted uz jsou seslé a ¢ekaji na smrt

docela chdpu ty keef{ prichdzeji

a nejradsi by nds ani nevideéli

protoze kiize se ndm seschla a pod ni probleskuje
erny vaviinovy vénec strachu

vaviiny porazenych

se §if{ vzduchem i na velkou vzddlenost
ti nové prichozi se jim radsi vyhybaji
nikdo uz ode mne nic nechce

a jd se piesto potdd bojim

obdvdm se ze nakonec ze mé nezbude
nic nez tenhle zéernaly vénec

tohle Ze je on?
zadeptd nékdo s ddivem
a otodi se ke mné zddy

naposled

KONEC SLAVNOSTI

poté co slavnost skonila
zacali sndSet portréty
prapory provoldvan{ sldvy
namalované zlatymi pismeny
na zdech paldct vitézstvi

ted se véechny vykiiky vracely zpdtky
do hrdel jak hejna ptékt proménénd
v hnizda s nevysezenymi vejci

cestou domu se vSichni zastavovali

s otevienymi Usty

jako by se méli zadusit

témi roubiky

co jim narostly

zatimco provoldvali

HURA a SLAVA

a AT Z1IJE

ted’ nakonec bylo tfeba za vSechno zaplatit
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obrovské portréty padaly na hlavy lidf
a trhaly se na kusy

hlavy i portréty

prapory o desitkdch metra
roztazené do $itky

vypadaly jak velké rybaiské sité
na chytdni potéru

vSechny nds zakryly korouhve
vitézné ciry

co padaly shiry

jak v ¢erném snu

jedni jak druzi klesali pod tihou
ndpist portrétd a hesel

véci jasné zvitézily

slavnost skoncila

a nikdo z nds

se nemohl ani hnout

svijeli jsme se a zmitali

na holé zemi

pod sitémi jez se na nds snesly

na tvafich ndm pfistdly

portréty vidci

sekali jsme kolem sebe rukama nohama
a tim se jesté vic zamotdvali

ndmésti bylo uzaviené

zdkaz prochdzeni

ze slavnosti nemiize$ odejit
tak snadno jako jsi ptisel
zUstanes tam natrvalo

jako socha

jako solny sloup

ktery zahlédl

konec

COS DELAL O BARTOLOMEJSKE NOCI

j& vim Ze feknes zes byl sém doma

a zes o samoté spddal myslenky proti
bartoloméjské noci

a zes ty myslenky sdm ddval na papir

a taky Ze ses v tom stolet{ jesté nenarodil

ale zes v duchu protestoval proti bartoloméjské noci
i jako dosud nenarozeny

kym jsi byl o bartoloméjské noci

a pro¢ nevtrhli i do tvého domu

vzdyt to bylo tak snadné

mél jsi mozek na bilém papirovém tdcu

a operoval jsi ho husim brkem

neopatrny pohyb by znamenal smrt

jediny neopatrny tah perem

na bilém papirovém tdcu na némz lezel tviij mozek
jak to zes neudélal zddny chybny pohyb
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jak to Ze nevtrhli do tvého domu a nezabili té

o bartoloméjské noci

kdo ndm miize dosvédcit Ze nelzes

zes nepatfil k zabijakim

mas néjaké alibi

nemds$ z4ddné alibi

nikdo z téch co v noci rozjimaji doma o samoté
nemd z4dné alibi kdyZ prdvé nastane
bartoloméjskd noc

mél sis vybrat jinou noc

na to aby sis polozil mozek na papir

jako kdyby néco takového

bylo mozné odkléddat

jako kdyby odklad nevedl ke stejnému vysledku
jako chybny pohyb tvého pera

vyber si néjakou jinou noc nez tu bartoloméjskou
nemds 7z4dné alibi nikdo nebyl

s tebou ve tvém pokoji aby to dosvédcil

a tobé nemuizeme véfit

cos délal o bartoloméjské noci

jak to Zes je$té nebyl narozeny o bartoloméjské noci
tvé myslenky protestujici proti bartoloméjské noci
ty nestaci

na to jak dlouho trvala bartoloméjskd noc

a na to jak dlouho jesté bude trvat

nemiize§ zlistat sdm o bartoloméjské noci
stopy té noci na papife nic nedokazuji
chdpat hranice bartoloméjské noci

to nestaci

a byt o samot¢ také nestaci

mél jsi nékoho k sobé pfivolat

a to i pfedtim neZ ses stacil narodit

nevéiime ti ohledné bartoloméjské noci

ADAM A EVA ) )
(TAKRKA VEDECKA HYPOTEZA)

nikdy bych nevéfil ze se vélka

mezi kreacionisty a evolucionisty

protéhne bez valnych zmén az do nasi doby

a znovu propukne pfi darwinovském vyroci
polozil jsem si otdzku ke kterému tdboru patfim
a dosel k zdvéru

ze jsem evolucionista

pochdzim ze dvou opic

zadama a evy
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ION Z NADRAZI

ani nevim ze kterého nddrazi byl Ion a kde zil

v téch ¢asech kdy bylo vSude plno kejklifa a pandct

prozil jsem toho tolik Ze si ob¢as nevzpomindm

moznd ze lon z nddrazi ptebyval na nddrazi v Kluzi

netekl bych Ze by jeho jméno bylo jen pfekladem ,jean de
la gare®

z nddraz{ ve Verdunu

kdysi pred lety

ale urcité vim Ze Ion z nddrazi psal bdsné

jenom neni zndmo jestli pfimo na nddrazi nebo nékde v
tkrytu

na nddrazi je pfedndsel nahlas tak jako jsme to i my kdysi
déldvali

ovem lona z nddrazi na rozdil od nds nikdy nevzali do
kralovského vlaku

ktery zabavili komunisté a pak byl navricen krélovské
rodiné

a nakonec odevzddn vdé¢né vlasti

on nejspi§ o tom vlaku ani neslysel

a jestli mi dovolite dal$i dohady

tak si myslim Ze do vlaku nikdy nenastoupil

ani kdyz na nddraz{ posunovali vagony

jeho bdsné nebyly jako ty nase nebo jako bdsné jinych
bésnika

nepodobaly se ni¢emu co odjakziva zndme

nechoval se tak jako jsme se my vSichni chovali

on byl takovy chuddk z nddrazi{ nebo mozn4 obecni
hlupdcek

a co miize obecni hlupdk délat lepsiho nez psdt bdsné

sypat je z rukdvu jednu za druhou jako kdyz buffalo bill
stfilel na holuby

ve slavné bédsni toho bdsnika s malymi pismeny

vlastné i Ion mifil pfesné na slova jez se mu zd4la vhodnd

a dokonce i krdsnd nebot jako tviirce jesté nedospél

k poezii plisné a bahna

a k sexu uz viibec ne

jen nékdy predvddél své pohlavi sle¢ndm

to jen proto aby je vydésil jak je velikdnské

ani ho nenapadlo pouzit je ve ver$ich a mozn4 ani v praxi

ion z nddrazi byl opravdovy bdsnik

pfestoze za svého Zivota neuvefejnil ani fddku a jeho bdsné

umfely soucasné s nim

jedine¢ny idedl k némuz nikdy nedospéjeme

i kdybychom vyfvévali viechny své bdsné po nddrazich celé
nasi vlasti

je to tak ddmy a panové a sle¢ny

co jste nedopatienim zahlédly jeho pohlavi a lekly se
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(proboha, to je ale macek)

je mi moc lito ze jste ho neznali a Ze uz nikdo

si na né¢j nevzpomene

uz ani ja sdm nevim jestli viibec byl

anebo jestli to nenf jen m4 krdsnd iluze

jedna z mnoha iluzi

dal bych cokoliv za to kdybych nasel jeho verse dal bych
vSechno co jsem dosud napsal

a jesté néco navrch abych si mohl precist néjakou jeho
pitomost

vedle vSech téch velikych pitomosti kanonickych i
nekanonickych

které mi Zivot kazdodenné serviruje

jednudvétrictytipét

jen abych zapomnél na lona z nddrazi a na jeho vybrané
spisy

jejichz jedinym cenzorem byl sem tam néjaky soucitny
cestujici

ktery mu dal kousek chleba

a na par minut tak pferusil

tvaréi proces

PREDSTAVENTI

vitézové vysli do ulic

s portréty padlych na hrudi
medaile udéleny porddek ustaven
vitéznd kopi shofela

od této chvile se vsichni porazeni
musi o sebe postarat

kazdy si vykope vlastni hrob

pod hlubokym a opusténym nebem

ZAMENA /ANEB KOHOPAK TO RANO HOLIM A
KDO HOLI ME/

piekvapené jsem ziral do zrcadla

a najednou si uvédomil Ze holim nékoho jiného

a hned jsem si polozil otdzku

pro¢ holim toho postar$iho ciziho pdna

s nimz evidentné nemdm nic spole¢ného

ale tfm to neskoncilo naopak

vidél jsem toho nahého cizince v koupelné misto sebe
zddlo se ze tlak vody stoupajici zdola nahoru odpovid4
mnozstvi vody vytlacené jeho télem

a to zas odpovidalo tomu mnozstvi které jsem véera
uvedl do pohybu vzhtru svym télem

tim télem na keeré jsem zvykly od déesevi

a na néz si kdysi zvyklo i pdr zen

neumél jsem si vysvétlit jak se stala
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tahle zdména

ani kde se tu vzal ten druhy

jak se to cizi télo dostalo do mé postele

jak mi proniklo pod kuzi a do postele mé zeny
pro¢ jsem ho vlastné holil tak opatrné
zaslouzil by abych ho pdrkrdt pofezal

jeho tiesouci se rukou

oblékl jsem ho do $ath ze své skiiné

a pfedlozil mu sviij prikaz totoznosti

na némz viak byla jeho fotografie

rumunskd policie vyddva zfalSované doklady
vykiikl on mym jménem

zbyva jesté jedna otdzka

sotva se odvaiuji na ni pomyslet
kohopak asi pohibi bez jakychkoli poct
az se d4 na védomost Ze jsem umfel
tfeba tam dole budem oba

a budeme se bavit

krélovsky

kone¢né si spolu

prevypravime nas zivot

ve dvou predvidatelnych verzich

ale konec koncti

kdyz tak o tom pfemyslim

to on napsal druhy den tyhle verse
neni divu Ze zndmé nakladatelstvi mi je vratilo
dobfe mu tak

BUDOUCI PRIBEHY

v neustdlém poklusu na misté

v ulité¢ ddvno opusténé

kde se stf{davé vynotuje

vzpominka na $neka keery tu byl

a na toho keery tu nebude

uz nikdy

takhle jsem prozival boutlivé mlddi

v letech jez upadla v zapomnéni

okousel jsem pomijivé slasti téla

a bezdé¢né zabijel myslenku po myslence

tehdy uz doopravdy zacal konec

se $tastnymi rodi¢i a state¢nymi sousedy
s o¢ima upfenyma k zdrovce

pordd jesté rozsvicené

byl jsem to j4 byl jsi to ty
otazka visf ve vzduchu

a nikdo na svété

ndm ji uz nezodpovi

* Nakl. Petr .fteng/ chystd vyddni ,,miniantologie soucasné rumunské poezie,
kterd bude obsahovar bdsné 174 bdsnikii a jedné bdsnirky. N. Prelipceanu
bude pochopitelné soucdsti.



TONE SKRJANEC

prelogila Jana Snytovi
O POMIJIVOSTI

citim bolest, utrpeni, smrt.

mistnost plnd mékkych, teplych tél.

nahd se hihnajf, $mdtraji prsty po kavidru

a pozoruji zasnézené horské vrcholy,

které se v pomalém priivodu tipyti na slunci.
sedim u okna a ¢ekdm na snih. nedoc¢kdm se.
dockdm se vecera, ktery pfichdzi uz brzy odpoledne.
jezero klidné a nehybné jako puding,

na ném nékolik ¢ernych kachen s bilymi zobdky.
vSechno je néjak stfibrné, lehké, chladné vihy

a rychlé. pdr minut po pilnoci je.

kazdy, kdo jde kolem, se mé dotkne.

VRANY A RACCI

vlera byl chladny den a jesté chladnéjsi vecer.
odnékud ze severu vél severn{ vitr. mladd Zena
s vyraznou spodnf ¢elistf a s rizovym kvétem z umélé

hmoty

ve vlasech pomalu srkd pivo Karlovacko. moc se mi nelib.

mluvime o hroznech, ficich, o tom, jak byly pfed tfemi
dny

jesté zelené a tvrdé, o piirodé, keerd bere a ddvé, a o
vranach,

kterych je letos skoro tolik jako racki.

o nédherném kefi, plném rizovych kvétd,

ke kterému casto utecu pohledem, se nezminime.

PRACH

byl to né¢jaky pramérny sen.

byly dvé dlouhé vlny, které jsou,

byly takové, Ze se vlily do jezera.

bylo trochu noci, bylo Gplné ticho,

bylo vlastné vSechno zaviené,

z4dné problémy,

vsichni jsme byli zdravi, zidné rakoviny,

podobné smrtelné tézkosti,

jen obycejné sukdni, a ne, kdo md koho rid,

kdo komu co a kam str¢il,

bylo opravdu krdsné, bylo dlouhé chladné jezero,
vSude kolem néjakd mald barevnd svétla,

byli dva $edavi holubi, hromada kachen, ¢erné byly,
s bilymi zobdky. a na nasem balkéné houf sykorek,
5-10 tfepotajicich grami. boli mé lo.

nic nefeknu, nebudu mluvit,

muyj klid je ticho vinika, venku je tma,
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je zima, ale koho to zajim4, mé to zajimd,

mné je to jedno, boll mé svaly,

télo mi néco vypravi,

n&jaky stary piibéh, ktery vsichni znaji,

taky jd, alespori jej tusim,

na n&jaké lehké metafyzické Grovni.

pro mé nenf nic skute¢né, je to télo, které odevzddvdm,

mné se nechce byt ¢imkoliv.

mné je hrozné, sedim v auté a je mi hrozné,

a je tplné ticho,

je slySet jen motor stroje a dychdni.

pro mé hodné neznamend prdvé moc. pro mé je hodné
samolibych velikdn,

jen né&jakd chabd arabskd verze sobotni{ prochdzky,

pro mé obcas znamend hodné, Ze jsem maly,

boli mé, kdyz si moji blizn{ mysli,

ze ovldddm elektriku, vSechna ta neduleZitd vedeni,

ze tiché sezenf a poslouchdn{ nenf statement

a ze se rdd zamyslim, odml¢im, Ze mdm kazdodenni
marnosti vrozené

a at jsou jen zdbavnou obsest,

ze je prach na pfedmétech vdznd véc, kterd neodpousti,

ze je svét ze dne na den slabomyslnéj$im vymyslem,

a bohuzel nejen to, ze je véechno dohromady néjak Gplné

mimochodem,

mald pozndmka, nékolik velbloudd, nékolik tiplné malych
zvitdtek,

sotva smysluplnd percepce né¢eho, co nikdy vlastné
skute¢né nebylo.

j4 jsem ten, kdo naposled stdl na néjakém hrobu,

a to byl ten samy hrob, jako pfed lety, kdy jsem nékde

v sobé fikal hlouposti:

podivej, podivej, co se mi déje, ale nic se nedélo,

skoro nic zvldstniho, jen my jsme po kouscich umirali.

stali jsme tam a svét necekal, jen tam nékde byl,

jako néjakd zasrand vé¢nost, kterd viechno vi, kterd viemu
rozumi

a opravdu ji nenf nic jasné. venku je zima a snih

a chtél bych byt Stastny, ale néjak to nejde,

vzdycky do toho néco pfijde, vzdycky se néco déje,
vzdycky ty strukeury,

i kdyZ jsme stdle krdsni, stdle mdme svoje nahé télo,

které se tipyti jako hvézda.

stale krdsné jako hvézda.

a nechci domd.



TONE SKRJANEC

MRUCENT{

Zatimco se odddvdm malodusnosti

je rezignovand véta. Moje myslenky skd¢ou sem a tam.

Pfichdzeji a odchdzeji. Nejlepsi sedi

v rohu hospody a nevypadaji jako nejlepsi.

My vsak dnes mdme zimu se sluncem. Mdsi

u nohou lezi pes. Difm4 s pfivienyma oc¢ima.

Ona celou dobu néco tukd do pocitace

a néco si pro sebe brbld. Mru¢enim komunikuje se
strojem.

DPfed léty jsem chtél mit jeji prsa na obdlce

sbirky bdsni. Ale neslo to. Dali jsme tam néco jiného.

Cas je né&jak podeziele roztazeny. Jako by

po tom zdvétii méla ndsledovat boutka a striddni,

voda pfikryje celou zemi

a auta vystiidaji cluny.

V nékterych chvilich se skryvd celd vé¢nost,

kterd jen na prvni pohled obcas zatmi.

Lidé potdd pfichdzeji a odchdzeji.

Jen mélokdy stejni. S nimi je to podobné

jako s fekou. Jenomze do nich nikdy

opravdu nevstoupis.
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HASIS

dnes veder mé prepadla pomijivost.
zvuky, rozvleklé jako hasis

vytvofily kfivku a ¢ervené svétlo.

odi jsou nebezpe¢nd hra. bdseti se musi
dotykat lid{ a ulice. obchoduju s otroky,
diamanty jsou jen maska. s myslenkami
zaostdvam a vSechno voni ¢erstvou kdvou.

OPOJENI

osamélost ve mésté je zvld$tntho druhu.

stromy se najednou stanou pidteli

a maji dusi a ruce v pramenech.

to je béserl napsand od konce. gal se vraci ze $koly.

monika tady neni. pfichdzi. ptdtelé sedi kazdy ve svém
kouté

pokoje nebo hory. kazdy se svou hudbou.

cesta do udoli je vydldzdénd dlouhymi

uhlazenymi kofeny. jako kdybychom $lapali

po velkolepém abstraktnim obraze. vieho je az moc.

i vzduchu. zdpadu slunce. krdsngjsich

nez na nejkycovitéjsich pohlednicich.

nekoneény obzor se pomalu rozpadd v paméti.

sedime u piva a Sumime jako feka lublanice
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pomalu jako jazz a ptijemné k smrti opili.
sméjes se jako meloun. nejradéji bych fekl,

ze mé penize a podobné svétské véci nezajimaji.

j4 jsem had, obili, chameleon, krdpnik,

neénovd svétla velkomésta. hlas ptichdzi z nebe.

nabarvené prsni bradavky.
siluety zralokd. opékdni{ v sobotu
bude dést a mokro jako tango.

ESEJ O POEZII
kdykoli to bude dobré.

jen ne piili§ rychle. u¢inéné musi byt

co nejpomalejsi, s citem a vybrané.

musi byt respektovdny a obsazeny
vSechny detaily, vSechno s filigrinovou
presnosti vyrobené arabesky.

musi byt respektovdn stuperi vlhkosti,
napéti a pevnost kize. koeficient tfeni.
rizné osobnostn{ vlastnosti a preference.
lasky mladi, sifrované vzkazy

skryté v milostnych dopisech, tajnd pisma.
opravdu oplzlé myslenky. citlivost
u$nich bubinka a pol$tarka prsti.
rozkos, kterd se ndm zd4 tak samoziejm4

pii hlazeni. rytmus fas. véechno ndhodné, nahodil¢,
a nepfedvidatelné, z4vislé na vyssi sile

a skryté v jazyku trav. zvuky jasminu.

ve svétlezelenychporceldnovychsélcich z ¢iny,
Cerstvy jeStétrochuteply chleba s marmelddou.
dobré rino sobotn{ réno na nahych zddech.

to nenf ten pravy drak.

poezie je lepen.

O SKRITCICH

jen nejmensi skiftkové se skryvaji pod zemi.

oni se staraji o kofeny a z téch tenkych jako vldsek
vytvéteji neuvétitelné filigrdnové obrazy po sténdch
svych domovii. voni zemi. vecer rddi

usedaji, hraji marids a povidajf si o holkéch,
marijéné a oblacich. ty je nejvic uchvacuji.

o nich mluvi s dctou, jako o snech. nékeefi.

ale jen ti nejodvaznéjsi, vlastné nejtroufalejsi,

je s nimi dokonce srovndvaji. spi klidné jako by se
pohupovali na zkadefeném mofi mezi racky a
modrym nebem by proletélo zastaralé cervené letadlo.



SUSANA GARDNER

prelozila Olga Pekovd

KUNDORUJNE LUZNE ULICNICE
«MANIFEST FESTOVNE ZAMUZENY»

Tvorové noci, vylezte z dér!

Kundorujné luzné uli¢nicky
Mé milé hriazné cdcorecky,

O drzoucké vsudybudky!

[ s nimiz uz ddvno netvrdim, ze rozumim

jazyku knih ]

Mé¢ piedrahé protivénky
Mé snadné rozrusenky

Jez hanebné kvacite ¢irou zhyckanosti v tetelivych puncochéch...

Kdoz zazehndte tmu i krdsu
& bézite po mém boku pro smich vlastovkdm.

Mien! Mien!

KUNDORUJNE

M4 kiiouravd hubatd okatd kotatka —
nezarucitelnd co Slunce samo

hladivé pokrokdiky — Krd¢ite

honosné jako Kralovny vecera —

Se sklesle zchradlymi ucesy a la Lady Gaga.
Opentlené vifici pta¢i dervisky —

Délozni —

KUNDORUJNE

Kdyz uz jsme viechny tak proklaté vzdcné a velkorysé.

Kdyz uz jsme vSechny tak proklaté slozité&
vSechny tak proklaté proklaté&
takové PRIMADONY.

Vypicit se ze samoty v Kingstonu
Vypijcit si dirigenta filutu —

po veasi ¢dst dne pouhé
prostofeké predstavy —

KUNDORUJNE
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Rikd$ mi jsi md oddand luznd Kunikunda,
Tak Tkonickd.

IKONICKA
Proklindm kudrnaté druhy!

Plnime noc ddmami — v pdrech.
Dokonéujeme prisvitny mechanicky

Coitus Interruptus — za noci s hlavou mésice,
za noci propdlené hvézdami.

Zazehnuté —

KUNDORUJNE

HODINY SAMOTNEHO KRALE mé bij{ do hlavy,
az se mi podlamuji kolena,
zebrala bych o Pokdni & Opakovéni.

Zebrala o vtefiny. ..
a mezitim stéle ... bitte, bitte, bitte...

KRAL mé nuti ptehodnotic KRASU —a lze.

Ach — kde kazdy CIT je

ZPREDMETNEN, ZABEDNEN, ZPRETRHAN
a odhozen do noci — rychle pochopen,

Opustén —

KUNDORUJNY

Soub&zné BOCHANKY POTU.
Soub&zné BALICKY PAMLSKU.

KRAL mé nuti ptehodnotit krésu — Ihdt.
Oui.
Rik4 mi, at to nepolykdm.
»NEPOLYKE] TOl«
ZPOLA véiné ne, pane!
... To jen tak nespolknu...
KUNDORUJNA

Chci, aby KRAL pocitil nevéficnost.
Chci, aby KRAL POCITIL.

Jsem totiz pohotovd jak bi¢
Jsem totiz state¢nd — Gplny ndmét
Na portrét, i kdyby jen na okamzik.

Jeden ur¢ity okamzik!

Upindm se na néj —

KUNDORUJNE




SUSANA GARDNER

Na tomto kostrbatém misté
Se KRAL vrh4 stfemhlav do strének a

Jizdnich f4di — slovnikd mléenlivych hvézdosmilci,

Seznam milovniki.

Ach, KRAL je velky sviidnik a vi to.

KRAL vyjmenovév4 jména, m4 plnou hlavu
Zahrad subjektivity a pfibliznosti,
pontonovych velkolepych Pozustatki —

LACNYCH SELEM ZE SLIDOVEHO PAPIRU!
Ach KRAL je pték Dodo z Rockabilly —

skute¢ny klenot —

KUNDORUJNY

Ach Morfee!
Ovine$ kolem mne své paze?
Ach pane hrade muzi stroji,

Pelozi$ pfenese$ mé kroniky vlnovych délek vlnivych ver$i sem?

Ach vldkas mé do své noci...
Shédnéni. .. shanéni ...

KUNDORUJNE

Ach tohle je pro tebe a pro tebe a pro tebe a pro tebe.
Tohle je pro tebe.

«TY tady nejsi jen postavou.»

jeden jeden jeden
jeden jeden jeden jeden a znova

KUNDORUJNY

Herr Sipko a Skrobeny lime¢ku — Ein Bisschen Phantasie Bitte!
Vsechno je to o formé¢, JISTE!

Myj svéhlavy VIddée, maj Mistfe sjednoceni, Herr Contraré!
Kdy uz mi d4§ védée?

Kdy si uvédomis, Ze nejsi jen konec fddku, verSovy piesah,

vnitin{ rym, $patné cilend aliterace?

KUNDORUJNY
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Nebo mé musi§ jen mrzacit?

Dobie, jen do toho, MRZAC tedy:

J4 se nebojim.

OTISKNI se do mé¢, jen se do mé otiskni.
Zase se do mé otiskni, hlupdcku.

otiskni se do mé tady.

Ach mé predrahé nové Sebeodevzddni!

Pfisla jsem k tobé ve slokdch —
Pfisla jsem k tobé opomijend.

Pfisel jsi ke mné v ocednskych

vlndch mezi ttesy, vindch v téle
vlnach s lahvemi na hibetech —

KUNDORUJNY




PMF 2012: NEUPLNA ZPRAVA

Olga Pekova

V prostorach gotického sklepeni, kde klub K4 v Ce-
letné po cely rok hosti studenty nejstarsi univerzity ve stred-
ni Evropé, je navzdory netypicky chladnym kvétnovym
dnlm ¢&im dal vétsi horko. Zed', o kterou se stranou pddia
opiram, ale prijemné chladi. Sem tam se zavés na levé stra-
né rozvini a nékdo projde s Cerstveé natoCenym pivem, zvu-
kafi kmitaji a prfedavaji si instrukce. OCi vétsiny pritomnych
jsou ale uprené na muze, ktery na pddiu Sermuje dvéma re-
pracky a do nékolikanasobné ozveény vyluzuje zvuky, které
napadné pfipominaji kvokani. Vystoupeni Crise Cheeka se
blizi do findle a i kdyz vétsina divakd asi nevéfi svym usim
a mozna si klade otéazku, jestli je tohle jesté poezie, bavi se
bez vyjimky vSichni. Na sténé za podiem sviti népis ,Ho-
arding Pass”, promitany pres fotografii letiStniho terminalu.
Ted uz jen potlesk, predstavit posledniho hosta vecera, kte-
rym bude Ondrej Buddeus za doprovodu elektronicke kyta-
ry Lukase Koska, a Ctvrty rocnik Prazského Micro-festivalu
miiZe s vystoupenim Phila Shoenfelta, v Praze Zijiciho muzi-
kanta a spisovatele, Uspésné skoncit.

Za téch pét dni od 12. do 16. kvétna se v klubu
vystfidalo na tficet basnikd z vice nez osmi zemi svéta. V
pfimém prenosu z New Yorku Cetl ocenovany autor, kritik
a prekladatel Pierre Joris, nakladatelsky kolektiv Dusie
se sidlem ve Swycarsku predstavila Susana Gardner.
Jaromir Typlt pfivezl poeticky film ve 3D, za experimentalni

nakladatelstvi Veer z Londyna dorazilo hned nékolik
hostl, z Berlina prijeli basnici a basnitky, ktefi maji k Praze
uz tradiCné vrely vztah. Tramvajova trat’ Liberec-Jablonec
i vCetné vSech svych pocetnych zastavek se diky Paviu
Novotnému prenesla do Prahy, do elektronického beatu
znél nesmlouvavy hlas polské autorky Zofie Batdygy. Cetla
se také tvorba praZzskych anglofonnich autor(, probéhl
kfest mezinarodni revue VLAK s poradovym Cislem 3.
Kazdy vecCer zakoncila hudebni produkce — od klavesového
tria ,Pianosaurus” Jakuba Zahradnika az po noisafe No
Pavarotti. A festival doprovazelo i vytvarné uméni: fotografie
lovce bezdéénych ironii Vadima Erenta a ochutnavka
z projektu Cut Me Up! skupiny Usteckych grafikl pod
vedenim Pavla Frice a Martina Raudenského. Lidé volné
pfichdzeli a odchazeli, zatimco nabity program plny poezie
pokracoval od Sesti vecer az do pUinoci.

Festival se za &tyfi roky od svého zalozeni hodné
proménil. Co bylo plvodné viceméné improvizovanou
lokdlni $ndrou ¢teni nékolika mistnich a zahrani¢nich
basnikl za laskavé podpory Australské rady a irského
ministerstva zahrani¢i, je nyni dvojjazyéna kazdoro&ni
uddlost, ktera si klade pomérné ambicidzni cil. Chce
predstavovat v Praze (nejen) evropské (a nejen) anglicky
pisici autory bok po boku s témi eskymi — jejichz spoleCnym
jmenovatelem je chut experimentovat. Akce se tak opét
blizi formatu Prague International Poetry Festivalu, ktery
ji v roce 2004 predznamenal. | pres rozsah, ktery rok od
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Micro-festival zlstat predevdim koncentrovanou davkou
inspirace pro inovatory, malou sondou do toho, co se déje
ve vodach souc¢asného zahrani¢niho experimentu. Snahu
podrzet si status nezavislé alternativy velkych literarnich
akci podtrhuje nejen rozhodnuti koncipovat festival jako
nekomer¢ni udalost otevienou kazdému, ale tfeba i jeho
organizace, ktera probiha zcela na dobrovolnické bazi.

Zatimco velké wudalosti vybiraji sice z vod
osvédCenych, ale s nutnym zpozdénim, PMF se snazi
pinadet tvorbu, ktera je sou¢asna, rliznoroda a neokoukana
i v zahraniénim méfitku — i kdyby za cenu jisté
nepredvidatelnosti. Festival se tak podili na dialogu, ktery
poklada za pro Ceskou literaturu tradicné nezbytny: jak uvnitr,
mezi jazykovymi komunitami, tak smérem ven, s evropskou
kulturou. Prekracovani hranic se nedgje jen v ramci jazyk(
(translokalita), ale i zanr( (propojeni s hudbou, vytvarnem,
filmem). Toto setkavani uz ma i své prvni plody: kromé
antologie prekladt z roéniku 2011 (Polibek s rozvodnou:
Nakladatelstvi Petr Stengl, Praha 2012) i fadu prekladq,
které se pravidelné objevuji v Psim ving, partnerském
Casopise festivalu (v Cisle, které pravé drzite v ruce, je
to tfeba poezie Susany Gardner). Doufejme, Ze i diky
tomu se festival postupné zacleni do SirSiho povédomi
a najde si své stalé publikum mezi témi, pro které je umeéni
predevsim neustalym hledanim. Na dalSi ro¢nik je tfeba
pockat jesté nékolik mésicll, uz ted ale jsou na strankach

www.praguemicrofestival.com a  www.facebook.com/
PrazskyMicrofestival k dispozici dalsi informace o festivalu,
véetné fotografii z predeslych ro¢nikl a medailonk{ autord,
ktefi v ramci PMF vystoupili. Vyjmenovat vse, co stélo za
pozornost, je totiz daleko za moznostmi tohoto textu, ktery
tak nutné zUstava jen netiplnou zpravou.



7X O DA SILVIA COLEVA
pripravil Ondfej Zajac

1. Zalozili jste jeSté se dvéma kolegy, prekladate-
li poezie, nakladatelstvi DA, které ma v planu soustre-
dit se na sou¢asnou poezii. Co v8echno si ¢tenaf mize
predstavit pod nazvem nakladatelstvi? Co vSechno zna-
mena ,,DA“?

Predevsim je to titul sbirky basni skvélého bulhar-
ského basnika Ivana Teofilova. Vybrali jsme si tohle kate-
gorické ,DA", abychom pfivedli poezii znovu k zivotu. Po-
ezie dnes vypada jako cosi nepotfebného, cosi z minulos-
ti. Ale my to pochopitelné vidime jinak. Domnivame se, ze
rem, ze ne kazdy k ni ma ,kli¢“, ale kazdy, at uz v jakékoliv
podobé, ji potfebuje. Dnes je poezie marginalnim uménim,
klubem ,vyvolenych®“. Proto jsme se rozhodli, Zze se bude-
me soustiedit na tuhle malou skupinu — na skupinu ¢tenard
poezie. Protoze oni si to zaslouZzi. Stejné tak jsme presved-
Geni, ze i preklad poezie je velmi narocny. Poezie ¢asto z0-
stava uzaviena v hranicich jazyka, ve kterém byla vytvore-
na, prestoze soucasny svét naopak usiluje o prekracovani
jazykovych hranic. Chtéli bychom hrat alespor malou Ulo-
hu pfi snaze dostat poezii za hranici jazyka, kterym byla na-
psana. Kromé toho bychom radi ukézali, ze kolonizuijici role,
kterou si dnes vybojovala angli¢tina, mdze byt pro literatu-
ru, predevsim pro poezii, osudna. Ne vzdy je to nejlepsi vy-
tvoreno v angli¢tiné a ne vSechno v ni musime &ist.

2. Budete vydavat pouze poezii. Musim se zeptat
— co povazujes$ za poezii? Jaka je tvoje definice poezie?

Ano, pouze poezii, jsme v tomhle dost vyhranéni.
ni — malo slovy ,vytvorit” svét, poezie je filozofie, obrazy, me-
tafory... Poezie je néCim, bez Ceho bych nemohla Zit.

3. Co mate v planu vydavat vic — prekladovou po-
ezii, nebo sbirky bulharskych autor(i?

Chteéli bychom, aby to bylo padesat na padesat.
Ale jsme zavisli na financovani nasich projektd a musime
s tim zkratka poditat. V Bulharsku ,te¢e” do poezie opravdu
minimum pendéz. Pouze ministerstvo kultury mé podplrny
program, ktery je vSak pro vSechny zanry, takze je to dost
slozité. V poslednich letech (po r. 1989) se témér nevydava
prekladova poezie, coz povazuju za velky problém nasi kul-
turni scény. Z téchto dlvodd — nedostatku penéz, zamu,
prestize poezie atp. - se stale mifi mladych prekladatel’ za-
byva touhle obtiznou a Spatné placenou praci. Napfiklad
z Cestiny mame velmi kvalitni prekladatele prozy, ale prekla-
datelé poezie zkratka nejsou.

4. Jak resi malé nakladatelstvi v Bulharsku problé-
my s autorskymi pravy? Budete mit penize, abyste auto-
rim platili, nebo prosté doufate, Ze autofi se svych pe-
néz vzdaji?
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Budeme prava platit, ale pokud se nékdo hono-
rafe vzda, pochopitelné to uvitame. Financovani nékterych
projektl pocité i s penézi za autorska prava.

5. Chystate se vydavat ,sou¢asnou poezii“ — co
povazujete za soucasné? 20. stoleti? Druhou polovinu
20. stoleti? Poezii po roce 89? Poezii poslednich let...?

Ano, od 20. stoleti dodnes, ale nejvétsi diraz kla-
deme na autory, ktefi piSou pravé ted. Ale i co se preklad(i
svétové klasiky tyka, v bulharské kulture zlstala spousta bi-
lych mist. Moc radi bychom zaplnili alespon ¢ast z nich.

6. Tenhle rozhovor je pro Cesky Casopis, takze —
co DA a preklady Ceské poezie?

Jachym Topol a Bogdan Trojak. Kdyz najdeme
prekladatele. Radi bychom vydavali i dalsi mladé autory, ale
znovu musim zopakovat, ze jsme zavisli na financovani z riiz-
nych grantd. V podstaté bychom chtéli, aby v nakladatelstvi
DA byly slySet ,mladé hlasy“ z rliznych jazyk{, k tomu jsou
ovSem treba kvalitni prekladatelé. Protoze v tom jsme ne-
kompromisni — kvalitni pfeklad je na prvnim miste.

7. A na zaveér — pro¢ délas néco, z Eeho velmi prav-
dépodobné nebudes$ mit zadné penize? Pro mé to je op-
timisticky signal, kdyz vidim, ze jesté jsou lidé, ktefi déla-
ji néco, aniz by za to o¢ekavali penize...

Ano, tohle byla prvni otézka, kterou jsem dostala,
kdyz jsem oznamila, ze jsme zalozili nakladatelstvi Cisté pro
poezii. Délat dnes néco, od ¢eho neocekavas, ze ti to pri-
nese penize, vypada dost divne, ale nemozné to neni. Sta-
le jesté existuii, jen si to predstay, lidé, které vic zajima vy-
sledek jejich vlastni prace nez to, kolik za ni dostanou za-
placeno. Bude to tézké a vSichni tfi si to uvédomujeme, ale
poezie si to zaslouzi. Na zavér jednu veselou prihodu. Nej-
dfiv jsme byli s Kalojanem Ignatovskym pouze dva, zhruba
tyden, potom jsme prizvali ,tézky kalibr* prekladu — pfidala
se k nam Iglika Vasileva, takze jsme najednou méli zastup-
ce tfi generaci. Tehdy jsme potkali jednoho bulharského kri-
tika a nadsené jsme mu hlasili, Zze jsme pravé zaregistrova-
li nakladatelstvi pro poezii ,DA*. Kritik se zasmal a povida:
LV jste Beléo a Sivuska literarniho pole.“ Ceskym &tendriim
bych asi méla vysvétlit, Ze jsou to jména vola a kravy z jedné
povidky bulharského klasika Elina Pelina, ktefi jsou nemocni
a sotva utahnou radlo. Da se fict — dost smutny Zivot... Ale
i tak zUstavame optimisty, protoze vérime, Ze existuji i dalsi
lidé, ktefi miluji poezii stejné jako my.
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Josef Sebek

Jeden z pohled( na literaturu i dal$i uméni ¢i mé-
dia fika, Ze bychom se neméli zameérovat jenom na samotné
texty, ale spiSe se snaZit pochopit to, co je ,okolo nich, ale
co vznik i vnimani literarnich a jinych dél podminuje a urCuje.
Veelku konsenzuadlné se prijima, ze &teni ani interpretaci lite-
rarniho dila si nelze predstavovat pouze jako zcela jedine¢-
né setkani Ctenare a textu, ale ze se v této komunikaéni situ-
aci uplatriuji nejrlizngjsi kody a kontexty (znalost jazyka, do-
sud napsaneé literatury a zanrovych konvenci, ale pochopitel-
né také znalost aktualniho svéta stejné jako nékterych fike-
nich svétd apod.). Zmiriovany pohled v8ak chce jit jesté dal
a zkoumat, co je literatura jako urcita ¢innost v ramci jinych
lidskych aktivit, v &em se jim podoba, resp. jakeé je jeji mis-
to v celém socialnim univerzu a jaké funkce v ném pini. Jiny-
mi slovy, chce literaturu” pojimat jako urcity ramec, v némz
teprve jednotliva dila i socidlni role (autor, ¢tenar, kritik, lite-
rarni védec apod.) dostavaji napli a smysl, jsou performo-
vany: literaturu tedy chape jako spoleCenskou instituci sve-
ho druhu.

Pojem ,instituce” je vSak v jednotlivych teoriich na-
plovan rliznymi obsahy a badatelé se institucionalnim cha-
rakterem literatury a dalSich médii zabyvaji z odliSnych hledi-
sek a divodd. StarSiho data je napiiklad tzv. institucionalni
teorie umeéni (svymi pocatky saha do 60. let dvacatého sto-
leti), jejiz proponenti, americti filozofové Arthur Danto a ze-
jména George Dickie, tvrdi, ze urcity objekt se stava uménim
tim, Ze jej za uméni prohlasi osoba, ktera ma ve ,,svété ume-

ni“ (@rtworldu, tj. okruhu umelct, kurétord, kritik( apod., kte-
ry ma sva nepsana pravidla i historii) pro tento vyrok dosta-
teCnou autoritu. Uméni tedy vznika performativné — tim, Ze
je néco za uméni prohlaseno, nikoli proto, ze by dané vytvo-
ry mély pozadované vlastnosti, diky kterym jsou uménim.
Jina forma institucionalismu se obraci ke zkoumani literar-
ni védy a jeji akademické vyuky jako prostoru, kde se formu-
ji koncepce a kanony literatury (od 80. let Jonathan Culler,
John Guillory ad.). Institucionalni aspekt je také soucasti vet-
Siny vyzkumd v ramci kulturnich studii, at' uz jde o genderova
v8ak z tohoto pohledu teorie francouzského sociologa a filo-
zofa Pierra Bourdieua (1930 - 2002), ktery se v ramci své kri-
tické sociologie zaméfil na mikrosvét literatury a téch, kdo se
ji zabyvaji. Oznadil jej terminem ,literarni pole“, ktery se v ba-
dani o literature rychle rozsifil.

Literarni tvorba a zvlasté poezie byly od starovéku
predmétem teoretickych Uvah a v pribéhu ¢asu se vyprofi-
lovalo nékolik zékladnich pojeti. Jedno z nich — a dosud vel-
mi vlivné — stavi do centra uvazovani autora jako inspirované-
ho tvirrce, ktery produkuje jakoby ,z ni¢eho“ nova dila. S tro-
chou zjednoduSeni sem Ize zaradit napriklad Platdonovo pojeti
poezie jako bozského Sileni (z dialogu /6n), teorii tvaréiho gé-
nia, ktera vykrystalizovala ve druhé poloving 18. stoleti a roz-
vinula se v romantismu, nebo avantgardni autorstvi motivo-
vané imperativem zkoumani a posouvani dosavadnich hra-
nic uméni. Tvlrce pak své dilo predklada Ctenarlim, aby jej
zakouseli stranou praktického kontextu a zajmU, ekonomic-
kych nelbbo moralnich, a soustfedili se pfitom na jeho jedine¢-
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né kvality. Jedna se tedy o uréity specificky zptsob vnimani
nebo postoj, pfi némz se ,mimoliterarni kontext dostava za
jakési izolujici sklo.

Pierre Bourdieu prichazi s kritikou obou téchto kon-
cepci — ,Cisté” tvorby i ,Cistého” vnimani — a snazi se ukazat,
jak je oboje determinovano pravé tim, co ma byt podle za-
stancl uvedenych pojeti odfiltrovano. Prakticky v8echny za-
sadni argumenty Bourdieuovy analyzy literarniho pole jsou
shrnuty a systematizovany v jeho knize Pravidla uméni. Ge-
neze a struktura literarniho pole (1992, Sesky 2010), na kte-
ré pracoval od sedmdesatych let. Nékteré dalsi texty Ize na-
jit v anglickém vyboru The Field of Cultural Production (Pole
kulturni produkce, 1993) a pro struénéjsi prehled Ize doporu-
¢it kapitolu ,,Za védu o dilech” z Teorie jednani (1994, Cesky
1998). Druhy pdl socidlni analyzy literatury a uméni — recepce
¢i kulturni spotreba — je pak podrobné zpracovan ve stézej-
ni Bourdieuoveé knize La Distinction. Critique sociale du juge-
ment (Odliseni. Spolecenska kritika souzeni, 1979).

Jaké jsou tedy hlavni rysy Bourdieuovy koncepce
literarniho pole? Jak vyplyva ze samotného zastreSujicino
pojmu, chape Bourdieu literaturu, ty, ktefi se ji zabyvaji, jejich
vztahy atd. jako relativngé autonomni svet, ktery ma svébytné
zakonitosti, témata, jimz se vénuje, a specifické typy ,zisku®,
jehoz mohou jeho aktéfi dosahnout. Bourdieu totiz za hlavni
motor spoleCenského Zivota povazuje zapasy o ziskani kapi-
talu. To mlzZe znit jako navrat trivializované formy marxistic-
kého mysleni, ale neni tomu tak: Bourdieu naopak zrovno-
praviuje ,zakladnu“ a ,nadstavbu®, ekonomiku a kulturu tim,
Ze odstinuje druhy kapitalu a za legitimni a ekonomickému

kapitalu rovnocenny povazuje kapital kulturni. Pravé kultur-
ni kapital je tim, o co v literarnim poli primarné jde, respek-
tive o jeho naslednou transformaci v kapital symbolicky, kte-
ry spociva v ocenéni a uznani aktéra (spisovatele, kritika...)
ostatnimi Ciniteli v daném poli. Pfedstava, ze kdyz autor ne-
dostava za své texty vysoké honorare (nebo nedostava zad-
né), nejde mu o sebeprosazeni a rozmnozeni viastniho kapi-
talu, je tedy omyl: literarni pole totiz ma své viastni hodnoty a
svij vlastni typ kapitélu, o ktery spolu jeho aktéfi bojuji nebo
hraji — jak je patné, Bourdieuova koncepce pole ma vyrazné
herni rysy. Literarni pole jako celek je relativné autonomni, ne-
zavislé na jinych polich a zapasi Ci hraje se v ném o specific-
ké hodnoty vlastni jen jemu, nicméné logika tohoto zapoleni
je obdobna jako v jinych polich — jde o maximalizaci kapita-
lu, ovladnuti pole individualnimi, popfipadé skupinovymi stra-
tegiemi. Pole je proto zaroven autonomni ve vztahu k jinym
polim a neautonomni, heteronomni ve smyslu motivaci, kte-
ré jeho aktéry vedou k aktivitam v jeho ramci.

Na zakladé vyse feCeného by se mohlo zdat, ze
podle Bourdieua jsou autofi ponékud cynickymi kariéristy,
kalkulujicimi sva dila tak, aby maximalizovala jejich zisky v li-
terarnim poli, prinesla jim co nejvic ,bod’“ (povidka nebo béa-
sen v prestiznim Sasopise rovna se tolik a tolik, vystoupeni
na festivalu spisovatell tolik a tolik, vymysleni nového smé-
ru nebo zaloZeni basnické skupiny tolik a tolik...). Podle
Bourdieua je v8ak takovéto soutéZeni natolik soucasti aktérd
samych, ze nemusi byt vlibec uvédomované, a nejvétsich
Uspécht pravidelné dosahuii ne ti, kdo se hryZou ctizados-
ti a neustale vymysleji riizné taktiky, ale ti, kdo jsou v daném
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poli ,jako ryba ve vodé“, dokazou se v ném spolehlivé pohy-
bovat, intuitivné chapou jeho zdkonitosti a subjektivné po-
cituji motivaci samotnym predmétem sveho zajmu, tvorbou
apod. Zakonitosti pole se totiz natolik vepsaly do jejich habi-
tu (habitus podle Bourdieua tvori — struéné feCeno — trvalé a
prenositelné dispozice aktérd, které ziskali v pribéhu celého
svého Zivota), Ze se staly prakticky neviditelnymi; tito aktéri
pracuji na proméné pole stejnou mérou, jakou se pole podi-
I na jejich vlastnim formovani.

Literarni pole neni neménné; Bourdieu sleduje ge-
nezi autonomniho literarniho pole, jak se podle néj konsti-
tuovalo ve Francii v 19. stoleti a existuje dodnes. Flaubert
a Baudelaire dovrsili proces, jimz literarni pole ziskalo auto-
nomii, svou rezistenci vaci moralnim a vzdélavacim pozadav-
kdm, kladenym v jejich dobé na literaturu, a predevsim igno-
rovanim vyzvy trhu a penéz. V takto vzniklém literarnim poli
jsou nejvice ocenovani ti autofi a dila, ktefi se bez ohledu na
spolecenské a ekonomickeé tlaky soustfedi na ,Cisté” literar-
ni stranku tvorby. Uméni a literatura se tak stavaji ,ekonomic-
kym svétem naruby*”, vymykaji se trhu a trzni hodnoté — Iépe
feCeno, svou existenci zakladaji na opozici k ni. V ramci sa-
motného literarniho pole pak existuji dalsi protiklady, zejména
mezi ,Cistou tvorbou” (symbolicky kapital) a tvorbou maso-
vou, jejiz hlavni cil spociva ve finanénim zisku (kapital ekono-
micky). Je zde i dalsi opozice — mezi novou avantgardou a jiz
posvécenou a uzndvanou avantgardou autorl, ktefi v ramci
pole dosahli respektovanych pozic, pricemz prvni plynule na-
hrazuji druhé a objevuji se opét nové avantgardy. Dlsledkem
autonomizace literarniho pole je také vzristajici sebereflexivi-

ta literarnich dél, resp. vazanost jejich chapani na nezbytnou
znalost aktudlniho stavu pole i jeho historie.

Jen na okraj zde mizeme zminit dva problémy, kte-
ré s sebou prindsi fakt, ze Bourdieuova teorie literarniho pole
je teorif jistého jeho vyvojového stadia. Bourdieu se jako za-
stance empirického a historického vyzkumu zaméfil na kon-
krétni prostor a obdobi — Francii druhé poloviny 19. a prvni
poloviny 20. stoleti — a moznost prenést vysledky jeho vyzku-
mu do jinych prostfedi je samostatnym problémem; napfi-
klad v rliznych forméch autoritativnich rezim(, které v minu-
|ém stoleti existovaly ve velké Casti Evropy, do literarniho pole
intervenovala statni moc v podobé& cenzurnich zasahd, per-
zekuce nékterych autor(l, a naopak politickd rezistence se
stavala integraini funkci tvorby mnoha spisovatell, &imz bez-
pochyby dochazelo k naruSeni postulované autonomie pole.
Nabizi se rovnéz otazka, jak se literarni pole proménilo v sou-
Casnosti: jsme v literarnim svété svédky podobné komercializa-
ce a komoditizace, k jaké doslo v uméni's Warholem a v daleko
méngé subverzivni podobé s Hirstem a ,,novymi britskymi umél-
ci“ v devadesatych letech 20. stoleti (ve smyslu: kdo nepro-
dava, nemiize byt respektovanym umélcem)? Podle Bour-
dieua stav literarniho pole, tak jak jej popisuje, kontinualné
trva, ale vlivem masové kultury, postmoderny a globalizace
se i v ném pravdépodobné mnohé zménilo...

Zasadnéjsi otazka, ktera se v souvislosti s Bour-
dieuovou teorif literarniho pole nabizi, zni, co z takto dekon-
struovaného fenoménu literatury nakonec zbude. Je skutec-
né jeho zamérem literaturu definitivné ,,odkouzlit*, demasko-
vat, a v jeji dosavadni podobé tak svym zpUsobem znicit?
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Cteme-li jeho brilantni interpretaci Flaubertovy Citové vycho-
vy, je z ni sice patrné jeho velké zaujeti timto romanem; to
v8ak vychazi hlavné z premisy, ze v Citové vychové Flaubert
proved! ,socioanalyzu“ své spole¢nosti, a zejména soudobé-
ho literarnino a uméleckého svéta — hodnota knihy tedy spo-
¢iva hlavné v tom, Ze se jedna o pozoruhodnou autoanaly-
zu literarniho pole. Musime pifijmout radikalni disledky, které
Bourdieu z existence literarniho pole vyvozuje? Je ka-
pital a snaha ziskavat a upevnovat pozice v poli skuteCné
hlavnim, ne-li jedinym cilem, pro¢ jsou dila tvofena? Neméli
bychom jim tedy vibec ,slepé” divérovat, ale spiSe se vzdy
snazit pochopit, jak se do nich s neochvéjnou logikou promi-
ta aktualni stav pole?

Autor téchto radkd nem(ize odpoveédét zcela klad-
né. Bourdieuova teorie literarniho pole vSak nepochybné po-
skytuje promysleny a vyuzitelny model fungovani spolecen-
ského kontextu, ktery texty obklopuje a utvari. Zasadni a pri-
kazny korektiv spodiva v poznani, Ze literarni autor pfi pro-
mysleni a tvorbé textu bere ohled také na svou pozici v poli
a usiluje o ziskani kapitalu a upevnéni viastniho statusu. Stej-
né jako umeélci bézné tvori nova dila pro konkrétni vystavu
a ne naopak, také autori prihlizeji k moznostem budouciho
uplatnéni svych textd v literarnim a SirSim sociélnim prosto-
ru. Pfedstava, Ze literarni a umélecka tvorba je v jistém smys-
lu stejna jako jiné lidské Cinnosti, ostatné neni nijak nova; sta-
¢l — opét s urcitou mirou zjednoduseni — pripomenout né-
které historické koncepce autora (anonymni skriptor stfedo-
véku, oslavovatel mecenase v humanismu, dokonaly stylista
respektujici vyzadované konvence v klasicismu) i umélce (re-
nesancni ,uslechtily femesinik®).

Text vznikl v ramci grantového projektu Kritické
koncepty soucasné literarni teorie podporeného GA AV,
identifikacni kod KUB900560903, resitel Jan Matonoha.
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Tomas Koblizek

Zcela opravnéné komentuje Pierre Bourdieu vyroky
0 ,jedinecné zkusenosti“ v literature s jistou ironif. Pokud nékdo
tvrdi, Ze ,Cist znamena vytrhnout se sém sobé a svému svétu”
nebo ze ,uméleckeé dilo predstavuje vyzvu nasi chapavosti,
pak se skute¢né jedna o ,nudné gnémy*“, které se jiz staly
béznou soucasti literarnévédného provozu. Konec koncl, stejné
dobie bychom mohli citovat autory z tébora sociologti ¢i analytik
diskurzu. Mantra o jedineCném literarnim dile tam nachazi
svij protipdl ve frazich o konstrukci® kulturnich fenoménd,
pfipadné o nevédomych strukturach, které Adi jak tvorbu, tak
vnimani literarniho dila. Tvaii v tvar témto tvrzenim pak skutecné
nezbyva, nez vyvracet predsudky a patrat po motivacich, které
vedou k tomu, Ze z podobnych vyrokd nékdo dokaze utkat
celou knihu. Motivem zjevné neni zajem o véc samu, ale
snad jen snaha udrzet se v akademickém svéte.

Pokud ale Bourdieu ironizuje obecné povedomi
0 povaze literatury, pak je to pfilis snadny cil. Pfipomernime
bandlni fakt, ze ,diskurz® literarni védy netvofi pouze
zavedené formule. Vedle obecného minéni, jehoz jazykem
jsou Klisé a jehoz objektem jsou ,samozfejmé danosti,
existuje také literarniteorie, &i jednoduse ,mysleni o literature*,
zameéfené na literarni dilo jako jistou problematiku. Na
tomto poli nikdo nic jednodude netvrdi, dilem teoretiki
nejsou samoziejmé teze, ale vyznacené okruhy problémc.
Bourdieu v8ak mezi obéma sférami nerozliSuje. Obéti Ci
produktem literarniho pole”, které vSem vnucuie jisté pojeti
literatury, ma byt stejné dobre Proust, Heidegger, Strawson,
ale i fada primérnych autorl a anonymnich ¢tenaid. Misto

toho, aby vedl rozhovor s témi, ktefi premysleji o problémech
literatury, se Bourdieu rozhodl zahrnout vSechny do jednoho
pole a zabyvat se primérnymi nazory a béznym kulturnim
provozem. Zde vSak zadny dialog neni mozny, lze pouze
zkoumat podminky moznosti ponékud banalnich myslenek
a typickych spolec¢enskych funkci.

Pravé feCené jisté nijak nebrani tomu, abychom se
zameé¥ili na nékteré Bourdieuovy Uvahy podrobnéji. Nikoli z
hlediska téch, kdo chapou Bourdieua jako reprezentanta
nejaké ,predznacené pozice* v ramci spolecenskych véd,
ale jako autora, ktery — nehledé na jista zjednoduseni —
prednasi radu dlleZitych tvrzeni o fenoménu literatury.

V prvni fadé bychom mohli upozornit na
nezanedbatelny postfeh, ktery tvofi jadro Bourdieuovy
koncepce. Jak ve svém textu p&kné shrnuje Josef Sebek,
podle Bourdieua neni konani aktérd v ramci literarniho
pole” jednoznacné reflektované ¢i bezprostfedné védomé:
zakonitosti pole se vepsaly do habitu aktérd tak, Ze ,se
staly prakticky neviditelnymi“. Bourdieu tu mozna navazuje
na tradici ,mistrl podeziréni“, podle kterych Ize pochybovat
nejen o tom, co si momentainé myslime a &m je pravé
motivovano nase konani, ale 0 samotnych principech naseho
mysleni i praxe: nezname dobre dtivody, pro¢ myslime tim
a ne jinym zplsobem, nejsou nam pfistupné davody, proc¢
jedname tak a ne jinak. Bourdieu tuto myslenku prenasi
také na pole literatury. Pokud se omezime na dva ,Ukony“
v rdmai literarnino pole, na akt Cteni a psani, miZzeme
pfitakat, ze nelze jednoznacné fici, pro¢ &teme a pro¢
piseme, a pro¢ ¢teme a piSeme tak a ne jinak. V daném
pfipadé nejde pouze o to, ze mame co do ¢inéni's ponékud
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specifickymi ¢innostmi, které nezapadaji do ekonomie
bézného zivota, a které tedy nelze z hlediska kazdodenniho
pragmatismu vyloZzit. Velmi nebourdieuovsky feceno: Je to
snad zakladni zkuSenost s &tenim i psanim, ze podstatné
ddvody zUstavaji v zakrytu. Oddanymi &tendri a spisovateli
se stdvame dfive, nez bychom se k tomu védomeé rozhodli.

Vzhledem k dalSim tvrzenim bychom vSak méli
byt opatrnéjsi. To, co zardzi na Bourdieuové vykladu, je
jednak samoziejmost, s jakou skryté dlivody ¢teni a psani
odkryva, jednak cil, jehoz se prostfednictvim svych analyz
pokousi dosahnout (odkazujeme na knihu Pravidla uméni).
Bourdieu rozmanité tkony intelektuald a umeélcd vysvétluje
nevédomou touhou po zisku ,symbolického kapitalu“.
Napriklad jisty typ literatury se podle néj prosazuje nikoli
prirozeng, jako odpovéd na dané estetické naroky Ci
jako pfirozeny vyraz nitra, nybrz jako odpovéd na urCitou
poptavku v rdmci pole. Jak jiz bylo naznaceno, ucastnici
zahmuti v poli mylné chapou formy a zplsoby vnimani jako
objektivné dané, tedy nereflektuji mechanismus (ono skryté
puzeni k nabyti kapitalu), ktery jisté formy a zplsoby produkuie.
VSimnéme si pfitom, Ze Bourdieu tuto nevédomou sféru
zachycuje z vnéjSiho pohledu. Na jedné strané existuji
partikularni hlediska uvnitf pole, ktera nevédomé podiéhaji
jeho zakonitostem. Na druhé strané nachazime hledisko
sociologa, které soucast pole netvoii a které z odstupu
v8echna ostatni hlediska vysvétluje. V souladu s tim
Bourdieu poznamenava, ,ze mySlenka pole je nastrojem,
jak se rozejit se vSemi CasteCnymi pohledy. Tato myslenka,
nebo presnéji konstrukce objektu zkoumani a strategie,
ktera je tim podminéna, skyta realnou moznost zaujmout

urdity pohled na celek konstituovanych hledisek”.

Bylo by prili§ laciné vytykat Bourdieuovi, ze
si neopravnéné pripisuje privilegium VvAa¢i tém, kdo
se bezprostfedné Ucastni Zivota v literarnim svété -
privilegium, Ze jeho tvrzeni nezabarvuji nereflektované
predsudky. Toto stanovisko, podle néhoz je mozné jednak
nebyt poznamenan ,bojem v poli“, jednak ,chapat chapani®
v8ech ostatnich, je problematické samo o sobé. Zaméfme
se spiSe na zminény cil, kterého se touto operaci Bourdieu
snazi dosahnout. Zda se totiz, ze teprve tim, ze se postavime
vné pole, ziskavame moznost toto pole ucinné meénit.
Jako by skuteCnym cilem Bourdieuova podniku nebylo
nic jiného nez dospét k mistu, z néhoz Ize pole skute¢né
reformovat. Pravidla uméni tak pfirozené zavrSuje manifest
toho, kdo klade jisté pozadavky na pole jako celek. Jsme
upozornéni, ze zavéreéna kapitola, které predchazi poznani
kulturniho svéta, vyjadfuje ,normativni stanovisko zalozené
na presvédceni, ze z pochopeni zakonitosti chodu poli
kulturni produkce je mozno vyvodit pouceni pro pospolitou
aktivitu a vystoupeni intelektudl(“. Pfi tomto ,vystoupeni®
Zjevné nejde pouze o jisté presuny &i redefinici pozic v ramci
zavedeného kulturniho provozu, nybrz o proménu logiky Ci
rytmu pole jako celku.

V pfipadé takového naroku je dllezity predevsim
Bourdieullv postoj k historicité pole ¢i k otdzce promény
pole. Klicova otazka zni: za jakych podminek dochazi ke
zménam v ramci pole literatury jako celku? Vede samo déni
uvnitf literarniho svéta k zasadnim proménam? Anebo se
musime, jak zfejmé predpoklada Bourdieu, postavit mimo
pole a provést reflexi, jestlize chceme podstatné zménit
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jeho smérovani. Tato otazka by se skute¢né dotykala vSech
pozic v rdmci svéta literatury: literarnich védcd, kritikd, tvlrcd
i Stendidl. Jejich pozice se z Bourdieuova hlediska podstatné
zmeéni, teprve pokud dobfe poznaji motivace a predpoklady,
které vedou k dosavadnimu zplsobu tvorby a vnimani.
Prfedestfeny  postoj nechceme  jednoduse
problematizovat, mohli bychom vsak alespori nacrtnout
a zvazit ponékud odliSnou hypotézu tykajici se historicity
pole, jiny vyklad ,podminek moznosti“ zmény. Bourdieu
zfejmé predpoklada, Zze nevédomi & nereflektovanost je
ddvodem zachovani jistého statusu quo. Formulovano
jazykem osvicencl: skute¢né zméné musi predchazet
poznani skuteCnosti. Vedle toho bychom se vSak mohli
zabyvat otazkou, zda skute¢na zmeéna neprobiha prave
nevédome. Zda se tomu nema tak, ze se intelektudlove,
spisovatelé i Ctendfi podstatné meéni i bez toho, ze by
dokonale znali veskeré podminky, za nichz Ctou a tvor,
resp. bez toho, ze by tyto podminky &i ,celkovou situaci®
ménili zameérné. Pak bychom mohli Fici, Ze postupné ¢teme
jinak, aniz bychom byli ve Cteni pou&engjsi, a také psani
mozna dosahuje podstatnych zmén, aniz by autor jedinkrat
zkoumal divody své tvorby. Nabizelo by se vysvétleni, ze
samotnym setkavanim rliznych zplsobl psani a vnimani
dochézi ke zménam téchto zplsobl, ze zazité formy kritiky
i tvorby vstupuiji do prostredi, které neni homogenni a které
je nuti k tomu, aby se neustéle uzplsobovaly ¢i vzajemné
adaptovaly. Pokud toto plati, pak ovSem nemusime
vystupovat ze svéta literatury a popisovat ho za jeho
hranicemi, aby doslo k zasadni proméné. Naopak, proména
je vlastnosti pole samého — déje se v ném proto, Ze jednotlivi

LCinitelé” jsou uvnitf literarniho prostoru v neustalém kontaktu.
Pokud bychom, jak zfejmé zada Pierre Bourdieu, vystoupili
mimo svét literatury a oddélili se od vSech CasteCnych
pohledd, zbavili bychom se moZnosti ménit pole i sebe
samotné. Snad to neni pfli§ vysoky narok: mozna stadi
nepopisovat ostatni jako nesvépravné objekty, ale Ucastnit
se dialogu s druhymi. Snad jedinym zpUsobem, jak pole
skutecné ménit a poznavat, je Uc€ast na jeho déni — at' uz to
znamena treba jen Cist a mluvit o dilech druhych.
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Jste dlouholetym provozovatelem Knihkupectvi a Kavarny
Rehore Samsy, kde jiz probéhlo velké mnoZstvi kulturnich

Zjednodu$ené feceno, aby se vSe povedlo k co nejvetsi
spokojenosti vSech zucastnénych. Branime se téz poradani
komercnich akci.

Lisi se z Vaseho hlediska akce jednotlivych subjektl a
jejich navstévnici? Mate svou typologii? Které preferujete?

Ano, mam ten pocit, prostedi jsou rlizna. U nas preferujeme
spiSe komorngjsi akce, kterych se Ucastni viceméné stejni
lidé, ktefi jiz vi, co u nas mohou oCekavat.

Ktera literarni udalost zde konana se Vam vryla do paméti?

Asi to byly akce, které se konaly pfi festivalu Devét bran.
V tom naSem malém prostoru jsme spojili dohromady
vystavy, koncerty, autogramiady, besedy s autory i promitani
filma.

Koho byste si rad pozval a pohostil?
Jesté aspon jednou Arnosta Lustiga, ale na to uz je pozdé.

Pozorujete za dobu provozovani Samsy néjaké zmény ve
frekvenci nebo podobé literdrnich akci?

Nemam ten pocit. Snad jen, ze pouzivame troSku vic
audiovizudlni techniku.

Ctete? Jakd kniha Vds v posledni dobé zaujala?

Olga Barényiova — Prazsky tanec smrti.
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BOHUMILA GROGEROVA: DVA ZELENE TONY
Pavel Mervart — Edice soucasné ceske poezie, 2012

,Prodiram se / neustupnym proudem Casu / az
k prvnimu nadechnuti.“ Na tomto planu se odviji nejnovejsi
kniha autorky, experimentatorky a prekladatelky Bohumily
Grogerové. Zprvu bezdécny vstup do kaleidoskopu vzpo-
minek, které s vékem vystupuji z mihy détské amnézie, au-
torka pojala jako prilezitost nahlédnout prvnich jedenact let
svého Zivota na pozadi toho, co nasledovalo, jako patrani
po zrozeni svého ,ja“. Utly a citlivy text, vydany v Edici sou-
Casné Ceské poezie nakladatelstvi Pavel Mervart, je pohy-
bem zpét smérem k tusené vitrazi, jez je hranici védomi.
Textem autorka navazuje na dokumentarni linii své-
ho predchoziho dila. Spriznénost s experimentem, tradicné
zminovana v souvislosti s jejimi ,dokumentarnimi® texty, je
ale zjevna uz jen z lehkosti a samozfejmosti, s niz text od-
souva formalni pozadavky poetického zanru. Kniha je sle-
dem kratkych prozaickych pasazi a volného verse v kurzive,
doplnénych fotografiemi z rodinného alba. Jako by ty dva
jasné zelené tony, ta zelena svétla, ktera osini sluch, / ohlu-
si zrak, byly nejen ukazateli, které provazeji textem, nepfi-
stupnym tajemstvim Zivota (,To, co je kompletné zapome-
nuto, / je pravé tim nesmirné mocné*), ale viastné i ,poe-
tickym principem®, kterym télo vydéluje vzpominky, a tak je
porada. Poezie je tak pfitomna nad fragmenty ve chvili, kdy
objevujeme opét se odkryvajici Uzemi détstvi, a zase mizi,

¢im vic knihu opakované ¢teni zabira jako uzavieny a nepo-
hyblivy soubor faktd.

V kontrastu k dospivani, valce, smrti blizkych
a trapeni je autordino détstvi ,rajské, laskyplné a soucas-
né podrobené nejvyssimu radu“. Text ale neni jen oslavou
minulosti, je dlsledkem otédzky na oné ,90. pficli Zebriku“
snad nevyhnutelné: ,Kdy se zrodilo mé ja? Jesté netusilo,
Ze budeme patiit k sob&? Ze stvorime jednotu zrugenou az
smrti?" Zavahani, ,jediny vratky pohyb®, ktery hrozi vSe zha-
tit tam, kde zbyva ,poslednich par pficli“ — to je hrozba, kte-
ra plati pro pohyb obéma sméry, proti proudu i po proudu
Casu. Text je tak jakymsi pokusem o plné proziti obou: ne-
jde jinak, nez se ,vydat ze vSech svych sil“. Télo, které ,ja“
predchazelo, jako by prostfednictvim znameni, které pfi-
nesla ataka slepoty, zaroven naznacovalo, jak: z inkoustové
modrého otisku palce, ktery se bez ustani promita do zor-
ného pole, se odviji nekonecny, necitelny strojopis. To, co
autorku vede zpét, je ,cit,” ,zivé srdce” a (nejen jejich) jazyk,
ktery je diky své historii vzdy ,moudrejsi“ nez jeho autor.

Cesta zpét je hlavné obracenim do sebe a ne naho-
dou zacina navstévou u prezidenta Masaryka, okamzikem
na prahu mezi soukromym a vefejnym. Dal uz kniha bude
sledem prozaickych fragment(, které promlouvaji neko-
mentovane, samy za sebe. Projizdka v popelnici, nahlizeni
klicovou dirkou, co délaji hracky, kdyz osami v pokoji, vy&et
détskych lasek, obdiv k otci a v neposledni fadé ,vrcholné
blaho s knizkami v posteli“ — to jsou jen nékteré z nich.
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Détské viemy jsou zpétné samy hadankou — pro¢ place
dité pfi pohledu na pirko vznasejici se v kocarku (,,...spoci-
ne, kde se mu zachce. Kdo mu poroudi?®), pro¢ se nemdze
odtrhnout od klece s opicemi? Kde je pocatek onomu ,ja“?
NeobrouSenou smyslovost détského vnimani, tak jak se jevi
z dospélého pohledu, zachycuje metafora paradoxné neu-
chopitelného a synestetickéno viemu ,,dvou zelenych tén“
z ndzvu knihy. DUlezity je sluch, nebot méame co do ¢inéni
s basnitkou, jejiz materstinou je navic hanacké naredi. Jsou
to pravé ozvény slov (,Ty jedna ostaro, nechas teho!), kte-
ré se pry z minulosti zacaly vynofovat jako prvni. A také ba-
revné viemy: macarat jeskynni v Brehmovi, svétlo z barev-
nych vitrazi, mamin&in rudy Zupan ,posity koralky do tvaru
velkych pavucin s blyskavym pavoukem uprostred®.

To vSe prokladaji letmé zminky o ¢lovéku neander-
talském, velejestérech, navstévach biografu, fotografovani,
prvni projizdce autem. Tok asociaci se vraci zpét v Case,
meandruje pres Prahu, Brno, Kojetin a Olomouc, zatimco zi-
vot se jako kolibka staci do kruhu — ,vzdyt starnutim se k dét-
stvi znovu blizime". Grégerova je v Ceské literature auto-
ritou, ktera si uz davno vydobyla pravo zastitit svou kni-
hu ,jen" autobiografickym impulsem, bylo-li by toho tfeba,
avsSak krehky a neokézaly text Dvou zelenych ténd je hlub-
8i, nez by se zbézné mohlo zdat. Ke komu a v jaké Zivot-
ni etapé odkazuje viastné ,ja“ textu, kdy prislo k sobé, co
s oslavou piftomnosti, kterd uz minula? Ci snad — a jak — je

stdle pfitomna a zaslouzi si pfitomny ¢as? Odpovedi na tyto
otazky zUstavaji nevysloveny a v textu je tfeba je (ne nut-
né Uspeésneé) hledat. Snad stejné jako ve viastni zkusenosti.
Text tak neni jen dokumentem doby, ktera se dnes uz témer
jevi exoticky, ale i jednoho, osobniho, ptani.

Olga Pekova
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RADEK FRIDRICH: NEBOZKY
Perplex, 2011

Kdyz vezmete v knihkupectvi do ruky knihu
Nebozky, hned vam dojde, ze ji vydalo nakladatelstvi
Perplex. Platéna vazba, velky format, ilustrace (Petr Kfiz) na
kazdé druhé strang, kompletné dvojjazycné (Jana Krdtzsch)
—to u vétsiny soucasné poetické produkce neni prilis bézné,
zatimco v Perplexu se jedna v podstaté o standard. Kromé
opavského nakladatelstvi jsem podobné finanéné narocnou
sbirku zaregistroval naposledy vioni v Literarnim salonu, kde
vysli Obsidianovi Silenci Jana Riedlbaucha. Radek Fridrich
je mezi Ceskymi basniky v podstaté celebrita, tak si trochu
nakladngjsi zpracovani zaslouzi. Kvalita provedeni sice
neni u sbirky basni tim nejpodstatnéjsim, ale vSechny tyhle
speciality odvadéji moji pozornost od textu, a tudiz stoji
za to je zminit. llustraci by mohlo byt min, protoze po par
Uvodnich uz Ctendr oCekava, jaké budou nasledovat, ale
zvlasté pro némeckou verzi basni nevidim v knize nejmensi
ddvod — pravda, jen zfidkakdy povazuju bilingvni vydani za
pfinosna.

Sbirka Radka Fridricha pfitéhla moji pozornost ne
jako sbirka drZitele posledni Litery, ale jako sbirka s jasné
patrnym konceptem. Naklonnost Psiho vina ke konceptualni
poezii a stale je$té minimum sbirek soucasnych &eskych
autor(l, u kterych by byl vypozorovatelny néjaky koncept,
mi tak nedovolily Fridrichovu sbirku prejit bez povSimnuti.

A prestoze vidim v knize relativné dost nedostatkd, patfi
Nebozky k tomu nejlepSimu, co v lofiském roce u nas
vyslo. | kdyZ se obvykle s porotami literarnich soutézi na
ocenénych & nominovanych knihach neshodnu, Radek
Fridrich piSe natolik podle vkusu soucasnych ceskych kritik(
poezie, ze ma (feCeno fotbalovou terminologif) naslapnuto
k obhajobé titulu.

Naprosto zfejma inspirace (aC jsou recenzenti,
kterym podobnosti mezi sbirkami nepfipadaji zasadni)
Spoonriverskou antologii mi u Fridricha rozhodné nepfipada
na kodu. Ba naopak. Ze si Sesky basnik umi vzit priklad
ze zahranici, to jediné vitam. A ukazuje to i na dalsi pozitivni
znak, staré koncepty maji své vyuziti i po letech — vytka
mnohych staromilctl, Ze ,kazdy koncept se Casem vycerpa“
se tak jevi jako licha.

Bohuzel je na Nebozkach zfejmé, ze Radek
Fridrich neni v koncepc¢ni poezii prilis zbéhly. Nedokaze
se vyhnout zakladnim prekazkam. Mj. se mu nedafi
stanovit jasné hranice mezi jednotlivymi texty a nezvladl
ani nejvetsi uskali — stereotyp ve stylu basni. Koncept sbirky
se v Nebozkdch zuzuje pouze na urCité zastfeSeni basni
o0 jednom tématu, z konceptu se stava jakasi Skatulka,
ktera pojme spoustu basni, které spojuje téma smrti Zen
z konkrétni oblasti. Basné Gasto splyvaji, zaCatky a konce
rliznych basni jsou rozmazané, texty jsou od sebe oddéleny
pouze koncem stranky a ilustraci. Co se stereotypu tyka,
jsou nedostatky NeboZek jesté vyrazngjsi. Kromé jakéhosi
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zakladniho rozdéleni na lyrické (méné &asté, zato vSak
vyrazné slabé texty sbirky — Anna Kerda po probuzeni,
Franziska Hille, Andélské vidéni Theresie Richter atp.) a na
epické, témer celozivotni zpovedi (nejsilngjsi texty sbirky —
Smir€i kfiz Anny Elisabeth Winter, Anna Hille, Zkamenéla
fena atp.), nepfichazi témér zadné naruseni konceptu.
V zavéru knihy je jedingm takovym vyraznym narusenim
soubor sedmi basni v proze, kterému predchazi kaligram
Moji milovani mrtvi. Jinak se za jediné vybocCeni z fady da
povazovat nejslabsi text knihy, metaforicka rymovacka
vyrazné poplatna dneSnimu poetickému vkusu, Emma
Jager na Upati hory Rosenberg: ,Dychani v modré, / Sepot
trav. // Zluty stin ohne, / marnohlav.”

Lyrické texty NeboZek sice asi oslovi jak kritiky,
tak i milovniky soucasné poezie hlavniho proudu, ale ze
sbirky neprijemné ,vyCuhuiji“. Oproti epickym zpovedim
jsou nevérohodné, prepoetizovang, prilis na efekt. NemUzu
se u nich zbavit dojmu, ze byly psany pro kritiky, pro
Stendre. Radek Fridrich plsobi jako zkuseny autor (mnoho
sbirek, ocenéni), ktery moc dobfe vi, jaka poezie se dnes
piSe. A protoze je to basnik protrely i kvalitni, dokaze takové
texty napsat. Bohuzel &ist basné typu: ,,V okrovém zatisi ulehl
andél. / U boku pukly dzban, / otira barvu ze rtutovitych ust.
// Pocdkana kridla susi / v prudkém vétru. / Dopiji, bolesti
kvili. / Svéti krvopust.” (Andélské vidéni Theresie Richter), to
neni véc, kterou bych si chtél zopakovat.

Zkrétka, Radek Fridrich moc dobre vi, co se

momentalné nosf. Co se Cte, co se ocenuje, co udéla dojem.
| pfesto ale dokéze zaujmout i naro¢ngjsi Ctenare. V mnoha
basnich NeboZek je velka spousta potencidlu a nékteré
jsou doslova ,antologické“ (tzn. vhodné pro vybéry typu
Nejlepsi basen roku & Mlada Ceska poezie atp.). Basné
jako Stara Uhmannova, Fiedlerka nebo Windmillerka,
posouvaji Nebozky do findle mého osobniho ,top 5 2011*.
A Windmillerkou, jako pfislibem toho nejlepsiho svij text
koncim: ,MGj syn byl vétroplach, / uz od détstvi svéhlavy. //
Ve vsi nemél kamaradly, / bydleli jsme u hibitova. // Casto
si zpival s vétrem ve mlyné. / S havrany krakal, / kdyz tahli
krajinou. // Jednou roztahl ruce jako kfidla/ a uz ho nikdy
nikdo nevidél.”

Ondrej Zajac
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RADOSLAV TOMAS: STATUSOVE HLASENIA
Kon-Press, 2011

Basnik Radoslav Tomas (1982) nesporne patri med-
zi znamejsich predstavitelov svojej autorskej generacie. Na-
jorv dlhodobo exceloval v literarnych sutaziach a este pred
tridsiatkou vydal uz tri knihy poézie, za tu debutovu dokon-
ca ziskal Cenu lvana Kraska. Napriek tomu, Ze prestiz tohto
ocenenia vytrvalo klesa, je stéle povazovana za cenu, kto-
ra mnohym autorom (Urban, Koleni¢, Valek, Mihalik, Rufus)
otvorila dvere do literatury a u¢ebnic.

Prva zbierka, Chlapec, bola debutom dvadsattriroc-
ného premianta literarnych sutazi, od ktorej akoby sa o¢a-
kavalo (spomina vo svojej kritike Martin Dzur), Zze spomi-
nanu Cenu lvana Kraska dostane. A ako som uz prezra-
dil, aj dostala. Jej hodnotenia vSak, paradoxne, nie su ni-
jako nadsené a ak sa do nich zacitame, dozvieme sa, ze
aj tie kladné (ktorych je vacsina) su skor rozpadité. Zda sa,
ze mlady autor nesplnil to, o sa od neho ocakavalo a uka-
zal sa ako epigon, nie svojsky basnik (recenzenti spomina-
jU najéastejie Stefana Strazaya). Aj samotny nazov zbier-
ky — Chlapec — sa v slovenskej literatlre uz vyskytol u Mila-
na Rufusa. Napriek tomu zostal pre vaésinu kritikov nadej-
nym mladym autorom, ktorého snad’ raz to ,papagajova-
nie" prirodzene prejde — je to koniec koncov stale ten mi-
moriadny technik s nebyvalou predstavivostou, ktorého po-
znaju z literarnych sutazi, no stigmy epigona sa uz nezbavil.
Odkaz pochvalnych recenzii na zbierku Chlapec je struény
a jasny — treba vyCkat a z tohto mladenca nieco vyrastie.

Naopak, tvrdo a kriticky sa k zbierke postavil J.
Srank — odmietol prizmurit oko nad vekom a potencia-
lom, ktori videli Gavura, Dzur a Zambor. Debutovu zbier-
ku Radoslava Tomasa prirovnava k ,rustikalnemu karaoke".

Dalsou knizkou, Vigie svadby, sa Radoslav Toméas
posunul smerom od pouzivania Standardnych rekvizit a po-
stupov reflexivnej a rurdlnej lyriky. Pustil sa do aktualizova-
nia mytoldgie a vnutorného sveta mytickych postav (Me-
dea, Minotaurus, etc.), ktoré premieta do svojho Usporné-
ho jazyka a poetiky. Pre jeho aktualnu tvorbu tu ma najvac-
§i vyznam praca s réznorodostou lyrickych subjektov (resp.
mytologickych postav), ktora celkom zjavne anticipuje au-
torove najnovsie tendencie.

Tie v plnej sile predstavuje posledna zbierka, Statu-
sové hlasenia, ktora ma patdesiatpat stran a podtitul ,,anto-
I6gia sucasnej europskej poezie".

O KONCEPTE ZBIERKY

Ak by aj niekto naletel, v doslove ho Radoslav Tomas ubez-
peci, Ze autorom basni je samozrejme on a nikto iny. Moz-
no je to Skoda, mohol v mystifikacii pokracovat este aspon
tu kratku chvilu, kym Citatel neotvori google.com a nezisti,
ze vsetci autori su fiktivni. Alebo neprecita dve-tri po sebe
nasledujuce basne a neidentifikuje podobnost tém a obra-
zov. Spbsob, akym Tomas ku viastnému konceptu od zadi-
atku pristupil, je pre jeho funkénost zhubny. Ostycha sa nas
podviest? Nuz, nech je ako chce, hned od zaliatku sme
na istom — nemame pochybnosti o tom, Ze ide o autorove
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vlastné texty zverejfiované postupne v statusoch na soci-
alnej sieti Facebook (preto Statusové hlasenia). Tridsatpat-
krat Radoslav Tomas.

Koncepcia fiktivnej antologie mdze Ustit do zauiji-
mavého experimentu — autor mdze rozvinut hru s identi-
tou, gendrom a Stylom. Spomenme napriklad projekt Jose-
fa HirSala, ktory v patdesiatych rokoch napisal zbierku Par-
kar, v ktorej pri praci s jedinym motivom (parkar) parodu-
je autorské styly znamych ¢eskych basnikov. Radoslav To-
mas sa vSak s identitou svojich autorov hra len minimalne.
V spominanom doslove, ktory ma sluzit aj ako navod na
Citanie zbierky, nam tvrdi, ze pracuje s rodovou identitou.
Nuz — ano, pracuje. Priblizne tretinu Tomasovych autorov
tvoria Zeny, ich basne su teda pisané v Zenskom rode (pri-
znajme si, v nasich kon&inach ma basnik-muz pisuci v zen-
skom rode stale punc experimentatora — spomeniem si len
na Tomasa Hrubého, Annu Sneginu, projekt Michala Haba-
ja, a dodato&ne ma Michal Rehus upozornil na Petru Mazu-
chovu, Petra Maczovského). Dvakrat déjde na homosexua-
litu. Raz muzsky lyricky subjekt preziva mimoriadne stotoz-
nenie s tehotnou manzelkou. V basni xxx od A.B.A (s. 47)
sme svedkami milovania starSej Zzeny s chlapcom. Nema
ale gendrova tematika potencial ponuknut tvorcovi ovela
viac ako len zopar zauzivanych klisé (vymyka sa zaujimavy
napad textu o ,tehotenskej empatii®).

Basne a autori maju pre Citatela celkom arbitrarny
vztah. Vazba Tomasovych heteronymov na krajiny pévo-
du, ktoré im Toma$ poprideloval a podla ktorych ich zo-
radil, je podobne slaba (ndjdu sa vynimky — Marko Devcic

(Chorvatsko): Som Cigan, ktora ale hranici s klisé o divo-
kych muzikalnych balkanskych Rémoch). Nuti ma to py-
tat sa — aky ma viastne takyto koncept vyznam? Co by sa
zmenilo, ak by ho Radoslav Tomas nechal vo svojom zapis-
niku a v zbierke Uplne vynechal? Je plnohodnotnym pre-
myslenym konceptom, alebo len autorovou barlickou?

A O JEJ NAPLNI

Napriek tomu, ze zbierka obsahuje tridsatpéat autorov a tex-
tov, nie je naro¢né objavit viaceré spolocné prvky a tenden-
cie, ktoré jednotlivé basne spajaju.

NajCastejsimi su smrt, spominanie, rozchod (mi-
lencov), variacie jedinej naro¢nej témy nezvratného odcho-
du/prechodu z jednej zivotnej fazy do druhej. Ak pripusti-
me takuto generalizéciu a zaneme pocitat, zistime, ze v tej
¢i onej forme najdeme odchod tematizovany aspon dvad-
satpatkrat (a to nevyluCujem, ze som ho v niektorych ne-
odhalil). To je vzhladom k poctu basni — tridsatpét — cel-
kom zaujimavé Cislo. U antoldgie, ktora nedeklaruje tema-
tickd jednotnost, by Citatel snad” ocenil ur€itd rozréznenost.

Napriek tomu, Zze Tomasovi lyricki hrdinovia nie su
zasadne subjektmi skusenosti odchodu a &asto funguju
len ako pozorovatelia, precituju ju velmi osobne a intenziv-
ne. V mnohych basfiach su az unavne precitliveni. Nie su
schopni fahostajnosti, vtipu a od udalosti nemaju takmer zi-
adny odstup — ¢o by mozno zbierku vyrazne obohatilo. To
skér autor sam je prostrednictvom Stylu ochotny ponuknut
nam jemny ironizujuci nadhlad (napriklad basen-rozpravka
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Velka zimna laska od Ingy Bértovej), no zvacsa su jeho bas-
ne vaznou poéziou a vazne k nim aj pristupuje.

Takato snaha o udrzanie textov v rovine seridznej
poézie vSak niekedy vyusti do takmer grotesknych situa-
cif. Ak sa nenechame opit rozkom a (aj ked sa to nepatri)
sa pozrieme na niektoré Tomasove obrazy s trochou ir6-
nie, stanu sa len prepoetizovanymi karikaturami. Napriklad
v basni izba ¢. 12 od Maarten Van Es Citame: ,kolko uUz-
kosti byva v dotyku // jej stareckej ruky // ... // predstavu-
je si svoj vlastny Rim // lebo Iudia v jej veku // dokézu zno-
va // uz iba Cisto snivat”. Nuz, je to krasna interpretacia sta-
reckej demencie. )

Ide o néasledok autorovho sklonu napliat’ banality
vyznamom a poetizovat. Takmer kazdy obraz je akosi do-
vysvetleny, ma svoj dalsi, hlbsi vyznam. Ked' v basni Prvy
sneh vyjde stara mama pred dom a kimi sa snehom, sub-
jekt nas nenecha s predstavou absurdného — Sialenej sta-
reny, musi ho previest do roviny seriéznej poézie a pove-
dat, Ze podobne chuti aj laska. Basen Diho nas uvedie do
situacie, pri ktorej sa mala sestra poreze o sklo, jej krv vSak
nie je len tak obyCajnou krvou. Je zviastnym Cakanim. Na
okraj poznamok o mitvych vtakoch, text, ktorého prva Cast
ukaze, ako Toma$ sa vie popasovat aj s tvrdSou narativ-
nou lyrikou, nas v druhej Casti oboznami s tym, ze vzdu$-
né prudy, ktoré prechadzaju popod kridla rozlozenych tiel
miftvych vtakov (zvierata autor vS8eobecne analyzuje vel-
mi Casto), su duhové. Nachadzanie akejsi transcendent-
nej pravej podstaty prostrednictvom obrazu je, samozrej-
me, popularnym postupom (najma v reflexivnej poézii), Cas-

to sa, podobne ako v horeuvedenych prikladoch, meni na
vyprazdnend manipulaciu s emocionalne vopred na prask-
nutie nabitymi rekvizitami.

Exemplarnym prikladom méze byt autorovo vyuzi-
vanie krestanskych motivov (Casti su najma anjeli). Mame tu
aj spominany odkaz na Ciganov, ktori su sami sebou a ich
,Slovo, ktoré by bolo mensie ako pieseri”. Vo svojej recen-
zii Made in... ho Jozef Pala§¢ak oznacCuje za funkcne vy-
uzité klisé, &im by som si ale nebol (vzhladom na vaznost
s akou R. Tomas naraba s basnickymi obrazmi v inych pri-
padoch) isty.

Na opacnej strane ale stoji napriklad aktualizacia
mytu o Oidipovi (respektive vyviastnenie tejto postavy a jej
zasadenie do iného kontextu), ktora odkazuje na predchad-
zajucu zbierku Vicie svadby — podobné deformacie a vtip-
né vyuzivanie inych textov ¢i symbolov povazujem za zau-
jimavé a nosné. A aj napriklad odkaz pre tych, ktori Toma-
Sa oznaCuju za epigdna — parafraza Strazayovej basne Pa-
lina (z ,ja nie som Vladimir” na ,ale ja nie som Jakub”) tiez
celkom pobavi.

V zbierke najdeme aj iné odkazy na Tomasovu pred-
chadzajucu tvorbu. Je tu napriklad basen Les Mariages de
Loups, na Chlapca odkazuju viaceré texty s vidieckou tema-
tikou (Tadeas Romanov, xxx), Casté reflexie detstva a osty-
chavé, poetické vnimanie erotiky (,a v horucej perine som
jej v lone // zohriala poslednt roztrasent vranu”).

Po formalnej stranke je Tomasova zbierka pomerne
rozmanita — ¢o je ale prijatelné v kontexte konceptu fiktiv-
nej antolégie. Najdeme tu basne v proze, kratke nenarativ-
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ne basne, povesti v basfiach, Ci texty pisané velmi volnym
narativnym stylom. Radoslav Tomas je skutocne dévodne
ospevovanym technikom, ktory si nedovoli kostrbatost ale-
bo chybu a zvladne kazdy utvar. Z tohto pohladu za asi
najspornejsi text povazujem Po napnutom lane od ,autora”
Kena Chirona, ktory je fragmentom akejsi tedrie Citania. Tu
sa mbzeme napriklad opytat, preco by prave fakt, ze zlo-
my medzi jednotlivymi udalostami v pribehu su neostré, mal
znamenat, ze &itanie sa stava grafickym aktom a preco by
naopak skutoCnost, ze Citanie je grafickym aktom mal zna-
menat, Ze text Sitame na zaklade svojich predoslych skuse-
nosti a znalosti. Co ma vlastne jedno s druhym spolo¢né?

To je vSak len postreh, fiktivny autor si logické chy-
by méze dovolit.

A ZAVER

Tomas isto v medziach aktualnej slovenskej poézie nenapi-
sal zIU zbierku. Ocenujem na nej predovsetkym snahu mys-
tifikovat a pracovat s poéziou aj mimo pola samotného tex-
tu. Hra s genderom lyrickych subjektov sice nie je vonkon-
com rozvinuta tak ako by mohla byt, no ako som spominal,
v nasich koncinach ide stale o malo popularny a nie prave
doceneny postup.

Naopak velmi tradi¢nou cestou sa ubera jeho ob-
raznost, tendencia nadmerne ozvlastriovat a ozmyselfiovat
kazdu banalitu a ni¢ neobvyklého nie je ani na rekvizitach,
ktoré pouziva. Velka predstavivost, spominana v recenzi-
ach na Chlapca, sa tu prezentuje ako rozsirenie pola pre

pouzitie obvyklych motivov (aj v pripade, ked' sa odkloni od
prirodno-reflexivnej poézie).

Radoslav Tomas ju kombinuje s jemnym charakte-
rom a ¢asto az s chorobne senzibilnym pristupom lyrického
hrdinu k skusenosti. Tento jediny mod vztahu sa vSak ¢a-
som obchyta a unavuje.

Ak sa na knihu pozrieme v kontexte doterajSej au-
torovej tvorby - je posunom. Smerom k hre a experimen-
tu s formou klasickej zbierky, z pohladu obsahu je vSak len
sUborom tradi¢nej poézie, ktora sa viastne nepokusa o Ziad-
nu diskusiu s konvenciou. Otvorit osi ¢o mohlo byt hravé
a zostalo to oby&ajné, je trocha sklamanim.

Ak sa v8ak Radoslavovi Tomasovi niekedy podarf
tvorivejSie spracovat vyty&eny plan a pristupit k nemu bez
tolkych nanosov stereotypnej reflexivnej poetiky, nemusi to
byt v ziadnom pripade zlé. A mohol by dokonca do nasich
koncin aj nieCo zaujimavé priniest.

Dominik Zelinsky
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JIRI PISTORA: BASNE A BRUNDIBASNE
Host, 2011

Ma smysl referovat o novych vydanich starsich bas-
ni? Jednozna&na odpoveéd neexistuje: lisi se kus od kusu.
V pripadé hostovského vydani sebranych basni Jifiho Pis-
tory je v8ak odpovédi ddrazné ano, a to z nékolika dlvo-
dd. Tim prvnim je fakt, ze Pistorovo jméno patfi k tém, ktera
byla z oficidlnich dgjin literatury vySkrinuta komunistickym
rezimem, a je tudiz zahodno jej hlasité prfipomenout. Druhy
ddvod spociva v tom, Ze PiStorova vrcholnd, posmrné vydana
sbirka Mezery v paméti vySla v Cechach az v r. 1993 (pfedtim
pouze v exilu, v londynskych Rozmluvach v r. 1984), a tedy
si zaslouzi byt zpétné viazena do kontextu, v némz byla na-
psana. A tfetim ddvodem je, ze Cast PiStorovy poezie ob-
stala ve zkousSce Casu a je aktualni a ,ziva"“ dodnes.

PiStora debutoval v r. 1956 ve sborniku Poezie mila-
dé Hang, jejz v Literarnich novinach (5/1956, ¢€. 35, s. 4) vel-
mi kriticky zhodnotil Sergej Machonin: ,Nechce se (...) vé-
fit, Ze by mladi lidé, ktefi Ziji dnes, v Sestapadesatém roce,
uprostred dvacéatého stoleti, v dobé elektfiny a atomu (...),
sahli skoro vSichni jako na povel po tenkostrunném nastro-
ji a jesté na ngj nasadili sordinu pro komorni poslech nala-
dové lyriky.“ To plati samozfejme i Ctyfiadvacetiletému Pi-
Storovi. Machonin zejména kritizuje doslov Milana Blahyn-
ky, ktery pravé Pistoru (spolu s Jifim Veselskym) vyzdvi-
huje jako nejvétsi talenty sborniku (je ovSem nutno dodat,
ze Blahynka se z historického pohledu nemylil). Machonin
oproti tomu tvrdi, Ze verSe zde obsazené jej fadi mezi ,bas-
niky, kterym hrozi vazné nebezpedi literatstiny, prilisné zruc-

nosti a sklonu k vnéjsimu epigonstvi formy, prejimané neza-
kryté od velkych jmen &eské poesie“. Mezi ona velka jmé-
na patii predevsim FrantiSek Halas, jehoz dilo si ostatné Pi-
Stora zvolil za téma své diplomové prace, Jifi Wolker nebo
Oldrich Mikulasek, jemuz pozdsji vénoval sviij knizni debut.

Tento debut nese ndzev Hodiny v fece. VySel v roce
1961, kdy jeho autor jeSté pracoval v pardubické knihovné
jako metodik. Od publikace v Poezii mladé Hané uplynulo
jiz pét let, avSak mnoho se nezménilo. Pistora se témer sty-
lizuje do role Mikulaskova u¢ednika, o cemz svedci i do-
bova recenze Jarmily Urbankové z Tvorby (27/1962, C. 8,
s. 187), ktera hovoi o ,,,tovarySském* hledacstvi“ a dodava,
ze ,[n]ékde, zvlasté v prvnim oddile, se Pistora pfipodobriu-
je svému vzoru tak, Ze zamlzuje smysl vers( az skoro nasil-
ne“, prestoze ,v fadé svych nejlepsich &isel (...) pfimou za-
vislost prekonava a dozrava k viastni osobitosti“. Urbankova
zejména chvali prostifedni oddil Navstévy (kromé néj jsou zde
jesté oddily Stisky a Provazochodec, ¢lovek jako jd) a z néj ba-
sen Navstéva. Tento text se zbytku knihy mirné vymyka. Za-
timco vetsi ¢ast sbirky se nese v duchu mikulaSkovskeé pro-
stoty, ale také jakéhosi neopoetistického okouzleni, Navste-
va pripomina poetiku basnik’ Skupiny 42 a jejich ¢asto uzi-
vanou metodu zaznamu: ,Radgji povéz, / kolik za ten gauc,
/ co sousedi / a jak tvdj, / a jak jim k&, / zavite do dvora, /
ten privan v suterénu, / kdo to ma vydrzet...“ (s. 54). Tato
nelinearni koléZ z fragmentd slySeného je ovSem v Pistoro-
vé dile slepou vétvi a to, Ze ji Urbankova vyzdvihuje, svéd-
kovy tvorby. To lezi v této dobé jinde: v rozvolnéné, asocia-
tivni a imaginativni lyrice plné vizudlnich viemd, v neustalém
oslovovani implicitniho posluchace a v hypersenzitivnim, az
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obsedantnim metamorfovani reality jazykem: ,Maji tu nékde
chlapa s véénosti, / a vé&nost, pane, / pendlovky chovat na
semeno, / to prece mUize napadnout jen vodu® (s. 34); ,Ulice
pro ticho a ticho pro tv{j dech / a tvoje ruka, ktera hvézda-
fi / v malickém souhvézdi, / kde aspon slovem Zzijem, / kdyz
mysli§ mraky / z cizi galaxie / a fekne$ Kuratka, jen tak, /
jako se fekne / kure” (s. 61). Hodliny v fece jsou takoveé, jaké
debuty Casto byvaiji: z vétsi Sasti vyCtené, nadmeérné lyrizu-
jici a dosti naivni, ale v nékterych mistech, fe¢eno s Urban-
kovou, jiz celkem osobité.

V nasledujici sbirce Zemé pribliznych, ktera vysla
v r. 1965, Pistora poetiku predchozi sbirky rozviji a v jistém
smyslu i pfekonava. To plati zejména pro zavérecny cyklus,
erbovni to basen celé knihy, ktera je po ném pojmenovana:
»ANO, je tu spor / s presnosti rostlin: / Kazda se pozna v se-
meni / a uz se nezapomene. / Ale my, zmateni / pred pa-
méti jak pred kamerou / vyrazime porad ramenem / néja-
ké dvere k sobé samym / a tam je ticho...” (b. Zemé pribliz-
nych, s. 150). Pfesto vSak v referatu z Rudého prava (24. 6.
1966) pise Milos Vacik: ,Nemohu se zbavit nad fadou verst
pocitu, Ze jsou tu odény do basnického Satu myslenky no-
toricky uz znamé a proveétrané. A ze nad sva zjisténi a ujis-
téni basnik nepresel dal." Ve Vacikové komentafi se ozyva
vytka ponékud odliSna od té, kterou adresovala Jarmila Ur-
bankova Pistorové debutu (totiz ze jazykem zamlzuje smy-
sf). Vacik tvrdi, ze basnik pouze nové vyslovuje jiz davno vy-
slovené. Z dnesniho pohledu se zda, ze pravdu méli ¢as-
te¢né oba. Napriklad v basni Zaznam z krapnikové jesky-
né (,V8echno samé velbloudovani v jehlach. / Drzime si tam
své ousko pro nadgji. / protoze teprv Spendliky jsou napro-
sté. / a z nich zas nejvic ty v dasnich / v potu tazaného pra-

vem utrpnym*; s. 91) se projevuiji oba ,nesvary” naraz, jak
zamlzovani smyslu, tak i odivani znamych myslenek do ne-
zvykle znéjicich slov. Nastésti se to nedéje tak Casto. Kro-
meé zminéného zavérecného cyklu je zde fada basni, které
si zaslouzi mimoradnou pozornost. Patfi mezi né napf. Oda
na husy, kde se objevuje Casty pistorovsky motiv provinilos-
ti a odpovédnosti: ,Bude to uz par let, naves bych nepo-
znal. / Ale ta drlibez, jaka posmrtné / — ta pomsta — / nas
tizi v pefinach, / tu nevynecham, az budeme hlasit / vtefiny
skute€ného zivota...” (s. 99). Nebo uzkostné Mésto mihy,
zejména jeho zavérecné verse: ,a ja porad nevim, co je dla-
Zebni krok / pro zitfejsi chlizi kament / a co kazdodenni mi-
jeni Clovéka a Clovéka, / vykonavané beze slova, / ale své-
domité — — = (s. 107). Zemé pribliznych zaznamenava po-
zvolny prelom v PiStorové tvorbé, ale jesté jim sama neni.
Teprve Mezery v pameéti, dopsané roku 1970 a za-
chrénéné z Pistorovy pozUstalosti Jifim GruSou, jsou sku-
teCnym odklonem od predchoziho lyrismu a také skutec-
né zasadni knihou. Dosud dominujici téma Casu je nahra-
zeno tématem paméti, verSe, dosud harmonizované a har-
monizujici, jsou siiné preryvany a disharmonizovany, jednot-
livé smysly ztraceji na diivéryhodnosti, obraznost se posou-
va od bohaté vétvenych asociaci k useCnym podobenstvim
a celkové ladéni textd ziskava silné existencialni témbr. Z0-
stava jakasi kontrastni vzpominka na détsky radostné véci
a hovory a také onen implicitni posluchac¢, k némuz se bas-
nik bez ustani obract: ,a ty si vymyslis, / abych se nepodi-
val. / A zalhavas mi, / kdeze horelo. / Ze v oc¢ich horelo /
a popel rozfoukali / mi foukalkové / na pistalky z bezu“ (b.
Ostfice, s. 190); ,Zahrab mou hlavu do ¢ervenych jild / Ty
moje o hlavu kraceni / Co s tebou pocit mani / Zahrab mou
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hlavu do modrého pisku / Ty moje pfisah piisahani / Redi
neslouzeni / Zahrab mou hlavu do ¢erného more / Ve mné
krve nedofezani / Srdcebouchanice // zmofeskritku* (b. Za-
fikavadlo, s. 228); ,Rezem / jemnéjSim nez umirani fasy /
délime ve dvi svoje zivoty // Tva stihla ruka taje na stole
/ Tak sama byva zvér” (b. Minutaz, s. 232). Kdepak, zde
se uz nic nezamlzuje: zde se zamlCuje. Tam, kde dfive by-
val pfival slov, se nyni néco nesmirného naznaci a poté se
umlkne. Tak jako v basni Pamétnik: ,— Vyhnali. Z Cernych ry-
bizl / krépala krev. / A vozik pefin. / Z krajiny po zlém strip-
tyzu / psi klze v kefi.“ (s. 176). Zde uz mame velkého bas-
nika hodného toho jména.

PiStorovu tvorbu si v obecné roving nelze odmys-
lit od literarniho kontextu druhé poloviny 60. let. | kdyz jsem
dalek toho, vnimat onu dobu zjednodusené jako zlatou éru
Ceske literatury, jak je nékdy podavana, neni sporu o tom,
Ze vychovala nékolik velkych a navzajem velice odlisSnych
basnickych osobnosti (pro néz byl ovsem rok 1970 konec-
nou). Jen redaktofi dnes jiz témér legendarnich Sesitd pro
miladou literaturu, mezi néz patfil i Pistora, vydali v této dobé
celou fadu ddlezitych sbirek, at uz to byl lvan Wernisch (Zi-
mohradek, 1965), Jana Stroblova (Hostinec u dvou srdci,
1966), Ivan Divis (Sursum, 1967), Petr Kabe$ (Mrtva se-
z6na, 1968), Jan Zabrana (Stranky z deniku, 1968) &i Jifi
Grusa (Cviceni muceni, 1969). Z generacniho kontextu se
v8ak Pistorovy basné vymykaji, a to jak ty obsazené v prv-
nich dvou sbirkach, tak i ty ze sbirky posledni — a v obou
pfipadech jinak. V prvnim pfipadé svym pritakanim prosto-
té, v druném svym radikalnim odklonem od ni a silné exis-
tencialnim ténem.

Tihu Zivota v letech 1969-1970 pomahalo Pistoro-

vi zvladat psani détskych versd. V pittomném svazku jsou
z rukopisl sestaveny v cyklus nazvany Brundibasné. Tyto
détskeé fikanky se zdaji byt celkem nevinné, ale mezi vSemi
témi zvifatky sem tam problesknou ostré zlomky soudobé
reality: ,Ke vSemu pry ma hadky / se Spackem o budku. /
Mél by se drzet zpatky. / Uz kvdli posudku.” (b. Jind o del-
finovi, s. 252); ,Usnula i medvidata, / lisCata a vevercata, //
na tebe, kdyz budes$ vzhdru, / televize posle mdru: // Huna-
tou, strakatou, / na pacickach chlupatou.” (b. Srnci televi-
ze, s. 257); ,Hrabé to spletlo, / zakoply o pometlo, // porazi-
ly vadnostu, / vadnosta starostu, // starosta generdla, / ge-
neral admirdla, // admiral délo. / A uz se to mlelo.” (b. Van-
dr, s. 261). Jsou to texty, které by samy o sobé, bez znalos-
ti celého kontextu, plsobily mile a piijemng, takto vSak jes-
té silngji sveddci o Pistorovych Utrapach.

Basné a Brundibasné obsahuiji také ukazku z Pisto-
rovy publicistiky. Konkrétné jde o tfi eseje Tragika slov, Tra-
gika Izi a Nepritomnost tragedie. Celni motiv tragi¢na je pa-
trny jiz z ndzva. V Tragice slov (s. 283-288) Pistora horu-
je pro to, aby vznikl ,frekvenéni slovnik denné publikova-
né Cestiny” (Cimz mj. predjima korpusovou lingvistiku), tedy
prostredek, ktery by pomohl odhalit ideologicky lexikalni fetis,
»[d]ale nezkoumatelné slovo jako predmét kultu® (napf. slan-
Stina, lidovost, revizionismus...), a tabuizované vyrazy, aby
doslo k rehabilitaci slova jako materidlu literatury. Tragika IZi
(s. 289-296) zacina jako referat o knize Honba za pravem
(jejiz titul mimochodem v origindle zni Rush to Judgment,
a je tudiz do Cestiny prelozeny Spatné, zfejmé proto, Ze se
kniha prekladala z ruského prekladu...), kterou napsal Mark
Lane, advokat Lee Harveyho Oswalda. AvSak pro Pistoru je
zminéna publikace podnétem k nadcasové a dodnes plat-
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né Uvaze o tom, ze moderni Clovék potrebuje ve svém Zi-
voté tragédii: ,Hledame tragi¢no. Osobnosti se Stastnymi
osudy byvaji pouze pamatovany a ctény; abychom moh-
li k né¢emu prilnout a zboznovat to, potfebujeme tragé-
dii.“ (s. 292). Posledni z téchto esejll, Nepfitomnost tra-
gicna (s. 299-303), reflektuje zpUsob, jakym se referovalo
o viakovém nestésti nedaleko od Pistorova bydlisté, a do-
spiva k nazoru, ze moderni totalita tragédie vytésnuije: ,Clo-
veék v modernim svété je obéti jakéhosi vieklého a perfekt-
né funguijiciho spiknuti: Jako by tisk, politikove, rozhlas, te-
levize, ano i mnohé umeéni uzavreli kuridzni spojenectvi, aby
ho presvedcili, ze neni skuteCnych tragédii“ (s. 299), coz ma
za nasledek, ze ,nam unika smysl tragického, [a tedy] uni-
ka nam i Stésti“ (s. 301), avSak ,lidské Stésti, které je jediné
hodné toho jména, spociva v sile nést a unést svij Udal“ (s.
302). (Zejména posledni véta je vzhledem k PiStorové osu-
du nesmirné dulezitd.) Celkové Ize fici, Ze Pistora byl vyni-
kajici esejista se schopnosti rozvinout velkou a pronikavou
myslenku na malém prostoru.

Posledni ¢ast knihy obsahuje doslov Jifiho Grusi
a oddil Dokumenty, mezi nimiz se nachazi Uryvek z PiStoro-
va dopisu na rozlou¢enou (kde se piSe mj.: ,Debakl mého
zivota je jen soucast désivého mravniho debaklu této spo-
le¢nosti..., znicili jsme v srdci generaci posledni trosky cti
(...)"; Pistora hovofi o svém ,debaklu”, nebot nebyl scho-
pen unést svdj Udél, jak o tom pie ve vySe zminéném ese-
ji) nebo zaznam z jeho pohfbu, pofizeny agentem StB. Pis-
tora byl v hledacku estébakl od chvile, kdy se vratil ze Svy-
carska pul roku poté, co sem s Karlem Michalem a Violou
Fischerovou kratce po srpnu 1968 emigroval. V Fjnu 1969,
uzZ po svém navratu, zpUsobil skandal, kdyz v Materidous-

ce uverejnil ,détskou* fikanku Lapkové: ,Zije, Zije ve stepi /
jeden v suché otepi. / Druhy v laptich pod parezem, / tre-
ti v dife mezi bezem. / At si jsou, tam kde jsou. / At sem na
nas / nelezou.” Estébaci v témze mésici odebrali Sesitim
registraci a fadu redaktor(l zacali trestné stihat, otfasat se
zacal i Seifertem vedeny liberdini Svaz spisovateld, Pisto-
rlv zaméstnavatel, a basnika zaCala sledovat StB (tzv. akce
,Dym"). Tlak se zvySoval.

O Pistorovi se nékolikrat zminuje i Jan Zabrana v Celém
zivote. Kromé toho, ze mu in memoriam vénoval rozsahlou
basen (koncici slovy ,Sliny jak lacrimae Christi. / Sliny — a se
Zlu€i misty. / A prisla lana jak Sakal / a fekla — uz brzy, uz
brzy! / A Kristus pro néj plakal krvavé slzy"), zaznamenava
i Pistorovy posledni dny na tomto svéte. Tento zapis konci
slovy: ,,4 dny, 10-9 hodin predtim, nez spachal sebevrazdu,
mi zavolal. Zavolal a chtél se sejit, ale ja mu rekl: ,Hele, ne-
ser furt, mam fofr. Je to tak ddlezity, nem(ze to pockat do
pfistiho tejdne?‘ A 4 dny, 10-9 hodin predtim, nez spachal
sebevrazdu, fekl do telefonu: ,Dobry, to mize pockat!* A o
tom, Ze spachal sebevrazdu, jsem se dovédél az s dvou-
dennim zpozdénim.“

Jifi Pistora se 26. 9. 1970 otravil plynem. Jeho ex-
trémné citliva povaha neunesla (kromé existencnich a osob-
nich problémd) obrovsky tlak, kterému jej viddnouci reZim
vystavil. Seznam zmarnénych Zivot( a talentl, které maiji
komunisté na svédomi, se ten den rozrostl o dalsi jméno.
S timto faktem uz dnes nic nenadélame; mizeme vsak Pis-
torové tvorbé zpétné prisoudit vyznam a misto, jez ji naleZi,
aby se z ni nestala dalsi mezera v paméti.

Ondrej Hanus
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ROMAN HAISEL: IMPROMPTU
O. 5. Ldgr, 2012.

— Ahoj Olgo, dobré rano. Tak ja mdzu. Jdem na to?
— Ahoj Ondfeji, pustme se do toho.

— Kdybys méla shrnout Impromptu v kratSim od-
stavci, jak bys tuhle publikaci predstavila?

— Je to sebe-ironicka, inteligentni a misty velmi za-
bavna meditace nad strastmi spisovatele na pocatku jedna-
dvacatého stoleti — a v nazorném predvedeni. Autor se tvar
v tvar problému romanu nejdriv musi vyrovnat s otézkou, jak
a pro¢ vibec zadinat. Literatura coby osobni vypovéd jako
by byla sama sobé pohrobkem v dobé, kdy tradi¢ni narativ-
ni techniky prosly znedlvéryhodnénim a svét si sém sobé
nadseneé stézuje na prehlceni informacemi, komerénim a me-
dialnim balastem. Autor sva umna interludia zacina a konci
s odevzdanim, Ihostejnosti, nesoustavnosti, ktera je zaroven
komicky lidska — Utrzky se propadaji v Sum, ne-postavy umi-
raji, mizi. Pasaze informacéniho Sumu, tvorené zméti symbo-
&1, ironicky vzbuzuji otazky (ne)vyslovitelnosti. Naopak texto-
vé pasaze jsou samy literarni vatou, bajkami o bezvychod-
nosti, které vyplnuji prostor a pritom skladaji hold samospa-
du slov, tihnuti jazyka k pfibéhu, jehoz torza vznikaji autoro-
vi téméf navzdory. Kniha, ktera smysl psani a literatury testu-
je skrze selhani v psani a literature, a tak se paradoxné sta-
va Uspésnym mimetickym gestem — a literaturou. ,Rozbor”,
ktery si bere na musku i leckde vzyvané postmoderni rozebi-
rani jako nastroj kritiky.

— MUj popis, zdéa se, nejde proti tomu, co pises, ale
jen dopliuje: ,Impromptu” je oznaceni instrumentalni sklad-
by volné formy a délky. Impromptu, tedy ,bez pfipravy, jak to
lezi a bézi*, se také jmenuje prapodivna knizka Romana Ha-
isela (tento pseudonym ¢ti jisté nikoli nahodou [hajzl)), jiz vy-
dalo o. s. Logr, zalozené mladymi bohemisty z prazské fi-
lozofické fakulty, publikujici také stejnojmennou literarné-kul-
turni revue. Rozsahem novela obsahuje fragmenty neurci-
tych piibéhd, stfepy anekdot ¢i absurdnich pohadek jakoby
zatopenych v proudu nesrozumitelnych znakd, z nichz ob¢as
vyklouzne slovo ¢i epizoda. Rozbombardovana krajina déjd
a znakl je ovSem jen zdanlivé bez ladu a skladu. Impromp-
tu ztélesfuje paradox vypravéni pribéhu, ktery neni mozné
vypravét, a klade pred &tenare s ironickym nadhledem pfi-
béh jako strukturni metaforu rozbité souvislosti zivota v to-
télnim Sumu soucasnosti. Plvodné se publikace méla jme-
novat ,,Kniha Sumu*, a takovy nazev by mohl klidné figurovat
jako vystizny podtitul.

— Pojdme se asi nejdiv zastavit nad hlavni zviast-
nosti Impromptu — té kombinace malych pribéht a haldy ne-
srozumitelnych znakd. Podle tebe to jsou ,paséze informac-
niho Sumu® (a drobné pribéhy se ne/odehravaji mezi nimi),
nemyslim si ale, ze tim bychom tuhle polozku zdaleka vy-
Cerpali. Pokud Sum a déj nebudeme oddélovat, pak je tfeba
oboji uznat za partnery ve vystavbé celého textu — zatimco
ten sled znak( vytvari prazdna mista vypInéna nesmysinos-
tf vyznamu, vypraveci pasaze jsou sice jakoby pIné, ale ak-
centuji v podstaté totéz — nesmysinost vypravéni, vyprazd-
nénost takového aktu. Zviast dobre je to vidét na neustdle
odkladanych zacatcich vypravéni, k némuz chce autor do-
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spét. Chci tim Fict, Ze Sum a dgj jsou na jednu stranu proti-
kladné — predevsim vizualné —, ale na strané druhé zvyznam-
Auji v néco velmi podobného. Proto nepredstavuji kontrast,
ale doplriuji se.

— Pravé o vizualité toho Sumu jsem také chtéla miu-
vit. Jestli mi dovoli§ odbocku, upomina mé na Mallarmého
experiment ve Vrhu kostek. Sum spojuje zvukovou slozku
(je udajné prepisem ze zvukové nahravky) a slozku vizual-
ni — typografie je tak trochu ,dokumentem doby*, vytvar-
nym gestem — oko po ném klouze, ale nemdze jej Cist, de-
tu a to mé nuti pfemyslet nad tim, jak mdze kniha byt ovliv-
néna vyvojem v soucasném vytvarném umeéni, rliznymi ges-
ty neuméleckosti; i tady se pfibeh odviji viastné svou negaci,
svym smazavanim. Pasaze Sumu jsou nepopsatelnymi skvr-
nami kdesi na pomezi tfi médi (iterarniho, vytvarného, zvuko-
vého). A zaroven z knihy jakoby unikaji, dekonstruuji ji a priva-
dé&ji ji blize ke splynuti tvircich postupd, které je typické pro
soucasnost.

Paséaze literarniho Sumu jsou potom lakem nane-
senym na tuto bezvychodnost. Kniha se zakusuje do sebe,
kdyz predklada selhani, které je tak smysluplnym znakem
nesmyslinosti. Ale to, coby metaliterarni zprava, jako by se
dalo vztahnout i na celou literaturu. V textu se nékolikrat ob-
jevuje zanr bajky. Ta je modelovy priklad touhy k vyprave-

ni, k zachyceni a popsani svéta — ale zaroven, jak upozorfiujf

rusti formalisté, vznika kombinaci zakladnich stavebnich prv-
kd podle urditych pravidel. Bajka je mechanismus — samo-
statné Zijici stavba v jistém smyslu postavena nad prazdnem.

— Byl bych rozhodné opatrny v tvrzeni, ze je kni-
ha ovlivnéna soucasnym umeénim. Zminoval jsem konceptu-
alni pfistup jen proto, ze podobny postup ma uz v soused-
nim oboru (vytvarném umeéni) svoje tradi¢ni pojmenovani. Ale
v tomhle pfipadé pochybuiju, Ze by inspirace konceptualnim
umeénim byla zasadni. SpiS se zda, Ze forma celku sleduje
obsahy téch epizod, které néjaky maji — drobna vypraveni,
anekdoty, pohadky. Na druhou stranu to splyvani 3 kadd — li-
teratury, vizudlu a zvuku — knizku skute¢né, jak fikas, smé-
fuje od tradicni epiky do jiné sféry, bliz k vytvarnému ume-
ni. Kdyby Impromptu vySlo v Americe, Anglii nebo Skandina-
vii, bez dal§iho bych ji zafadil k aktudini konceptualni literatu-
fe. Ta ostatné jednou nohou do vytvarného umeéni taky pat-
fi. Ale jen jednou.

— Zminuiji to hlavné proto, Ze to bylo vytvarné ume-
ni, které zacalo do své sféry adoptovat do té doby mimou-
meélecké techniky, aby se tak vyjadfilo k viastnimu statutu...
a ony pasaze textového Sumu, ,snézeni”, jsou vlastné vstu-
pem radikalni abstrakce na literarni pole, coz je v soucasné
Ceskeé tvorbé véc nevidana.

— Dalsi téma je typ vypraveni v téch pasazich, které
nejsou ,Sumné“. Je skute¢né zvlastni, ze autor zacina od za-
kladni dikce narativu (se kterou se kazdy z nas seznamil uz
jako dité) — od pohadky nebo bajky. Vétsina zpravidla velmi
absurdnich pohadek, které jsou mimochodem baje¢né na-
psané, ma také vypointovany a humorny zavér — na rozdil od
,Seridznich® pokusl o piibéh. Ty se po par vétach zpravidla
hrouti. Pro¢ myslis, Ze to tak je?

— Zda se, ze pisatel se pod celym tim fikénim leSe-
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nim neciti pohodIné. Problém asi je, jak pfistoupit k ,ja“ vy-
pravéce, zda se ho ujimat.

— Co presné myslis tim fikénim leSenim?

— Myslim tim celou tu nezbytnou konstrukci, ktera
vznika zavedenim vypraveécského ,ja“ do pribéhu — od za-
jmena ,ja“, ke v8emu, co nese s sebou — tlak na to oznacit
ostatni postavy jinymi zajmeny, zaujmout pozici autenti¢nosti
Ci objektivity, ktery okamzité vyvstava. Zaujmout takovou po-
zici se ono ,ja“ zdraha.

— Konstruované vypravécske ja skutec¢né mizi vse-
mi témi nedspéSnymi pokusy vypravét. Oviem s vyjimkami.
Uspéesny auktoridlni vypravee figuruje v pohadkach i tak mi-
nimalnich rozmér jako: ,Jeden fek se rozhodl, Ze bude jist
tésto na buchty syrové. Vlychazel z presvédCeni, Ze tésto ni-
kdy nespotfebuje, nebot vzdy kdyz kus sni, tésto znovu vy-
kyne a uhdji svijj objem. A tak ho bude moci konzumovat
az do smrti. Tento predpoklad se vyplnil, kdyz ho smrt za-
stihla nahle po vecefi asi mésic poté. A ten druhy? Nevim...
dal...“ (s. 76). Na druhou stranu se v Impromptu nachéazi prd-
lomy od neosobniho vypravéni do jiné sféry: ,Zjistuji, Zze ztra-
cim slova. Ztracim je dvojim zplsobem. Jednou, kdyZ je na-
piSu, a podruhé, kdyz je zapsat nestihnu. Mam neodbytny
pocit ztraty. | kdyz si nejsem jisty, jestli mi kdy patfila“. Tako-
vé uziti ich-formy vybizi Etenare k tomu, aby si misto vypra-
véce dosadil samotného autora — 0 némz ovSem nic nevi.
A pokud nebyl na kitu Impromptu, ani se nedozvi, ze se jed-
na o Ondfeje Pomahace, komparatistu a publicistu z okru-
hu ¢trnactideniku A2. (Jen na okraj — ten pseudonym je vel-
mi Ucinnou cestou a sympatickym gestem, které naznacuje,

ze tady se ,nepise literatura®, aby se autor ,zviditelnil“, ale ze
tady o néco jde.)

Pomineme-li ale rlizné vypravéce v knizce i rlizné
podnéty pro &tendrskou konstrukci implikovaného autora (R.
Haisela), pripada mi naprosto zasadni reflektovat onu ,,po-
radajici inteligenci”, ktera to celé dala dohromady. A kdyZ si
Clovék déla obrazek o tomhle ,subjekiu dila“ (feceno spo-
lu s Cervenkou), pak se teprve vynofuji myslim nejdCilezitéj-
i otazky — pro¢ tohle a pro¢ takhle? Pro¢ vznikla kniha Im-
promptu, ktera vic nez vypravénim, nebo spiS metanarati-
vem je predevsim jakymsi ,textovym objektem™? (Jinymi slo-
vy ta ,stavba nad prazdnem®, jak zminujes.)

—Myslim, Ze ono zdrahavé prijimani a opousténi au-
torské role funguje dvojsecné — autor vyjadfuje své selhani,
své odmitnuti, ve stejnou chvili kdy jej s nadhledem a pomér-
né drze ironizuje. Autor je jak zobrazeny: ten, ktery se Sumu
poddava, nechava se jim porazet, tak implikovany: ten, kte-
ry dovoluje, aby se toho selhani odehralo, inscenuje Sum, a
vypovida tak 0 moznostech autorstvi v soucasnosti. (Neza-
pominejme, jak moédnim slovem je vyraz ,prokrastinace”,
jimz se nemysli nic jiného nez podiéhani Sumu...) A kniha je
tak knihou nejen o autorstvi, ale i 0 knihach: Pokud je to-
tiz textovym objektem, jak Fikas, pak komentuje ulohu knihy
v prehiceng, roztékané soucasnosti. A je pomé&rné posmes-
nou alternativou ke knize tradiéni i ke knize postmoderni, de-
konstruované. Zda se totiz, Ze se svou dekonstrukci prichazi
pozdg, Ze jeji dekonstrukce je jak osvobozujicim gestem, tak
gestem zbyteCnosti, zmar znasobeny na druhou, kterému uz
ani obrazoborectvi neni dano brat vazné — a tak se dostavu-
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je jakysi humorny, informovany nihilismus.

— Na druhou stranu ta implikovana trapnost tradic-
niho i dekonstruovaného vypravéni asi nem(ze byt nahra-
zena jinou pozici nez ironickou. Nechce-li lovék to ani ono,
Zbyva néjaka treti? Takova pozice, ktera by autorovi vytva-
fela jakous takous svobodnou zdnu mimo prvni dvé? Pripa-
da mi, ze to je prave ta, kterou Impromptu predstavuje. Je to
dost smutna pozice autora, prebiji ji ale humor a nadsazka.

Tahle tfeti pozice je moZzna pomérné necekanou
zénou autenticity. Jenze: Jde u tohohle typu literatury o au-
tenticitu? Pokud ano, rozhodné ne prvoplanovou. Mozna
k ngjakému zvnitfnovani doslo, ale jesté dfiv, nez by z néj
autor udélal ,,upfimny” text, pomoci ironické figury stavi cely
proces vzniku jakoby mimo sebe. To, co je pro ,autentistu®
hotovym dilem, je pro ironického autora teprve materidlem,
s nimz pracuje.

I[ronie mi pfipada jakoby o stupen vys nez kterako-
liv prvopléanova autenticita. Nadto je ironie jako figura pro au-
tora velmi intenzivni i emotivni, ale nezjevng, skryté. Ironie je
védomim krehkosti a nestalosti skryté pod sSklebici se mas-
kou. Probouzi reflexi, nikoli soucit &i patos. Citat z knizky, kte-
ry jsem uvadél jako posledni (,Zjistuji, ze ztracim slova. [...]
Mam neodbytny pocit ztraty. | kdyz si nejsem jisty, jestli mi
kdy patrila.”) totiz pokraCuje: ,Stejné tak to nevedél ani né-
kdo jiny. Ten se jednoho okamziku rozhodl, ze skonci se vSim
tim marasmem a nalozi se Zivotem, jak si to sam Zzivot zada.
Ten mu ovSem nijak neodpovedél. (...) VEera ho nékdo Upl-
ne jiny nasel dokonale mrtvého s pisni na rtech®. VSimas si
toho posunu od osobni ich-perspektivy k ironickému vypra-
véni o nekom tfetim a nasledné i ¢tvrtém? Touhle elegantni

klickou prejde Haisel/Pomahac¢ od osobniho ,ja“ k ,on“, je-
muz s patrnou ironii zatne tipec. A tenhle posun mi pripada
jako velice osobni, mozna je prave tohle ta ,zpoved™ v kniz-
ce (jakkali je to odporné zprofanovany vyraz recenzentské
praxe). Pfestoze se to celé tvari jako sranda. Tudiz: ne néja-
ké lkani nad Sumem, ktery si nas dava, ale nenapadné pre-
suny mezi jednotlivymi figurami v prirvach téhle pény svéd-
¢&f o tom, co se tu déje Haiselovym vypravécim. A nam taky.
Mné obcas nepochybné.

Ne nahodou plisobi nejintenzivngji ta Upiné posled-
ni Cast ,figura — figurace®. Jednak se na ni ukazuje, ze Poma-
ha¢ je vyborny stylista (A kdyby chtél napsat poutavou pro-
zu, nepochybné se ji zhosti. JenZe on nechce.). Jednak pU-
sobi na misté, kde bychom - jak piSes — uz vibec nic nece-
kali tak intenzivné proto, ze 1o je typ poetizované prozy, nebo
dokonce basné v proze, ktery uz umime Cist. A tedy i prozi-
vat. A tomu autor ve vétsing knihy zabranuje, nechce to do-
volit. Dovoli to, az kdyz uz to &tenar ani nechce.

— A zéroven je ,figura-figurce” i brilantnim potvrze-
nim: pfichazi nejen po zamérmne nepovedenych zacatcich, ale
i po faleSné ohlaseném konci, za (povrchné) vysvétlujici pasa-
zi- ,Nékdly je to tak, Ze kdyz se blizi konec, jeden by radéji uz
ani nic nezac¢inal“ a o kousek dal: ,Kdyz konec potom sku-
te€né nastane, feknete si zase, Ze byste radéji zacali znova“.
Jako by autora pfemohla touha po skutec¢né vypovédi, nebo
si kone¢né dovolil byt pfemozen — poté, co si uvolnil ruce
v8emi predchozimi travestiemi. Zviast tahle pasaz me bavi-
la, pravé tim, jak potvrzuje, ze Pomaha¢ bofi konvence az
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poté, co je schopen je zviadnout. Klene se od archaické ¢es-
tiny (,Dalsi pak kvéty klaty ten svér priodéla“) az k postuplm,
které mi evokuiji rozklad slov na morfologické celky v anglo-
fonni avantgardni tvorbé osmdesatych let: ,Jak je to hlubo-
ko. Okno. Hiub-okono. Holub, co se naklani z okna“. V tako-
vych postupech se vile autora jakoby poddéva viastni dyna-
mice jazyka, nechava jazyk mluvit bez natlaku autorské kon-
troly. Text tak v sobé& naraz shrnuje velké rozpéti literarnich
dgjin (jak jinak, od literatury se tak néjak olekava uvédome-
ni si svych predchtidcd, jista encyklopedicnost, které je drive
v textu ironizovana), ale viastné spolu odlisné Casy i smiruje,
ukazuie jejich spfiznénost. K tomu nelze nezminit, Ze, témér
pod vlivem povinného diktatu, se v textu objevuji mnohé na-
razky na predchozi dila svétové literatury — namatkou tfeba
na Melvilla, Musila, Haska.

—Mné by jesté na prozatimni zavér mozna pripada-
lo vhodné zminit, do jakého jazyka viastné Impromptu kritiku
nuti. Naprosto totiz odrazuje adjektivni, proZitkovou kriti-
ku. Nevybizi k prozitku, na ktery bych byl jako kritik zvyk-
ly a mohl ho Stolbovsky popisovat, ale k reflexi a pre-
mysleni, s nimz se poji néjaky pojmovy aparat spi§ nez
emociondini vyrazivo. Ctendr bez tohohle aparatu zazi-
je ale malo rozkoSe z vypraveni ¢i emoci. Tahle knizka roz-
hodné nebude bestseller. Je vlastné ohromné nepohodina.
Ale kdyz si u toho ted' ¢tu Pomahacovy eseje z A2, napriklad
vyrok: ,....umélec vnasi jen neusporadanost, déla problémy
nebo se exhibuje néCim, co neni krasné a nedava smysl“

(Potize s estetikou, Metelec & Pomahac, A2 2010/19), jen
me to utvrzuje, Ze je to tak v poradku.

— To je myslim pfipadné zakon&eni, neuzavieme to
tady?

Olga Pekova, Ondrej Buddeus
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MILAN OHNISKO (nar. 1965 v Brné). Rané basné publikoval v 80. letech v samizdatu (Vokno, edice Petlice aj.) a v exilovych Listech.
Je zastoupen v almanachu Lepé svihli tiové (editor lvan Wernisch, Brno 2002) a v riiznych dalSich sbornicich a antologiich. Preklady jeho
basni vysly ve francouzsting (La poésie tcheque moderne; editor Petr Krél, Pafiz 1990) a také v polsting a némciné. Nekteré jeho basné
zhudebnily kapely J& jsem poznal a Nahoru po schodisti dold band. Knizné vydal basnické shirky: Obejmi démona! (2001), Vepro knedlo
Zlo aneb Urdulinovi dnové (2003), Milancolia (2005), Bykdrna (2006, spoluautofi Michal Sanda a Ivan Wernisch), Love! (2007), Azurové
inferno (2009), Nechranény styk (2012). Na podzim vychézf vybor z jeho bésnického dila s nazvem Oh!. LUKAS HORAK (nar. 1987,
Brno) podruhé studuje Zurnalistiku na MU v Brné. Pracoval jako redaktor Deniku Referendum, publikoval v almanachu Wagon, H_aluz,
Welesu, v Psim ving €. 54. Jedna z basni uvefejnénych v internetové revui A tempo byla zarazena do antologie Nejlepsi ¢eské basné 2011,
Stal se vitézem Hofovic Vaclava Hrabéte 2012. V e-nakladatelstvi Pod okapem neddvno publikoval svou prvni elektronickou sbirku basni
Euromancer (2012). JIRI ARCHALOUS (nar. 1985), student filozofické fakulty, jeho zalibou je uméni, zviasté pak klasicka hudba, z niz
nejradgji posloucha operu a sakralni katolickou hudbu vrcholného baroka. Doposud nepublikoval. Jeho inspiraci je jak poezie soucasnd,
tak poezie klasickd. DANIEL PRUCHA student Karlinského gymnazia, Clen kapely Kopyrajt, miluje beatniky, proklety basniky,
surrealismus, Bukowského, Joyce. Pise vétsinou automaticky texty, co ho zrovna napadne. OLGA PEKOVA studuje anglistiku na FF
UK, je redaktorkou ¢asopisu Psi vino a podili se na pfipravé Prazského Micro-Festivalu. Prilezitostné piSe, preklada. DANIEL VADAS sa
narodil v roku 1995 v Bratislave, kde aj stdle Zije a vo volnom Case navStevuje gymndzium. Doteraz publikoval iba na internetovych
serveroch pismak.cz a citanie.maddnes.sk. Neziiastnil sa iadnej literarnej stitaZe a nikdy nikde nepracoval. MATUS MOLOVCAK sa
narodil v jtini 1991. Momentaine je v druhom rogniku $ttidia na VSB-TU v Ostrave. Pod nickom Seymour publikoval hlavne na internetowych
serveroch pismak.cz a citanie.madness.sk. Parkrat sa vSak vyskytol aj v asopise Dotyky. V roku 2011 vyhral 1. prémiu v literarnej sttazi
Cena Rudolfa Fabryho. MARKETA KUBACAKOVA (1984) wystudovala VSUP v Praze (D&jiny a teorie novych médif a designu, stz
v ateliéru intermedidlnich konfrontaci, 2009) a FaVU VUT v Brné (Ateliér videa, 2011). Plisobf jako umélkyné a kritika uméni, zabyva
se zejména vztahem literatury a konceptualniho umeéni, vztahem textu a obrazu. Samostatné vystavovala napfiklad v prazské Galerii
Jeleni (2011), v Nitrianské galerii v Bunkeru (2010) nebo prazské galerii K4 (2012), spolu s Vaclavem Magidem v prazské Galerii 35m2
(2011), s Danielou Barackovou a Sérkou Teleckou v Galerii AVU v Praze (2012). Viydala publikaci Tvarochodi (DOST, 2011). Prednasi na
Literarni akademii Josefa Skvoreckého, je redaktorkou ¢asopisu Flash Art Czech and Slovak Edition a pracuje na archivu Jana Mancusky.
IVAN CHRISTOV (nar. 1978 v Bulharsku). Za své prvni dvé shirky Shohem, devatenacté stoleti a Bdin byl nékolikrat ocenén. Je
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doktorem bulharskeé literatury. V kvétnu 2012 byl v Praze hostem knizniho veletrhu Svét knihy, v jehoZ rdmci Cetl z dosud nevydané sbirky
Americké poémy, ze které jsou i naSe ukdzky. KRZYSZTOF GASIOROWSKI (1935 —2012, VarSava). Vystudoval Strojirenskou
fakultu VarSavské polytechniky, byl mj. redaktorem ¢asopisu Literatura a Poezja. Jeden ze zakladateld skupiny Orientacja Poetycka
Hybrydy, literarni kritik a esejista. Debutoval Gasopisecky v roce 1960. Vydal dvé desitky shirek poezie, usporadal antologii Co$ wtasnego
— antologia ,poetéw z Hybryd“ (,Néco vlastnino — antologie basnikd Hybrydy*; 2002). Spoluredigoval ¢asopisy: Widzenia, Orientacja,
Wspdtczesnosé, Literatura, Poezja, Wobec. NICOLAE PRELIPCEANU (nar. 1942). Rumunsky basnik, prozaik a publicista. Od
roku 2006 je $éfredaktorem literdrniho mésicniku Viata Romaneascd. Po kniznim debutu Turnul inclinat (Sikmé véZ, 1966) vydal Fadu
dalich basnickych shirek (zatim posledni — La pierderea sperantei, Pfi ztraté nadéje, 2012). Je autorem povidek a dvou romand, Tunelul
norvegian (Norsky tunel, 1978) a Scara interioara (Vnitini schodisté, 1988). Jeho béasnicka tvorba je zastoupena v antologiich rumunské
poezie vydanych ve Francii, Rusku, Polsku, Madarsku, Bulharsku, Italii, Spanélsku, Portugalsku, Mexiku, USA aj. TONE SKRJANEC
(nar. v Lublani), basnik a pfekladatel. Od roku 1990 pracuje jako koordinator kulturniho programu uméleckého sdruzeni Franceho PreSerna,
kde od samého zacatku organizuje basnicky festival Trnovskeé tercety, na néjz vzdy zve i Ceské autory. Vydal osm basnickych sbirek, jeho
poezie je zastoupena v mnoha zahraniCnich antologiich slovinske literatury, v roce 2006 vydal ve spolupraci s hudebnikem Janim Mujicem
CD, na kterém s hudebnim doprovodem ¢te svou poezii. Vedle psani poezie také preklada, nejcastéji moderni americkou literaturu.
SUSANA GARDNER je autorkou shirek poezie HERSO a [ LAPSED INSEL WEARY ]. Jeji tieti kniha, Cuntstruck Lithe Guttersnipes se
pravé pripravuje k vydant. Zije ve $vycarském Curychu, kde vede internetovy ¢asopis o poezii a experimentaini nakladatelsky kolektiv Dusie.
SILVIA COLEVA (nar. 1959 v Sofi) je bulharskou spisovatelkou (predevim pise poezii, ale vydala i knihy prozy a publikuje i své kritiky —
vystudovala bulharistiku na Univerzité sv. Klimenta Ochridskeého v Sofii). Byla redaktorkou literarniho ¢asopisu Sezon a neddvno spoluzaloZila
nakladatelstvi DA, které se vénuje poezii. Za své shirky ziskala nékolik ocenéni a jeji poezie byla prelozena do mnoha jazykei. Ceské
preklady vyjdou v bulharském &isle Gasopisu Tvar letos na podzim. JOSEF SEBEK (nar. 1980) vystudoval bohemistiku a estetiku na
FF UK, v soutasné dobé je doktorandem Ustavu Geské literatury a literami védy. Zabyva se literarni teorif, zejména otazkami vztahu estetiky
a kulturnich studif a institucionalnimi pistupy v literami teorii, a dale eskou literaturou 20. stoleti. Clénky a recenze publikoval v odbornych
periodikéch, literarnich ¢asopisech i v dennim tisku. Vénuje se téZ prekladu teoretickych textli. Pracuje jako knizni a ¢asopisecky redaktor.
TOMAS KOBLIZEK wystudoval filosofii a literarni komparatistiku na FF UK v Praze. V sou¢asnosti je doktorandem komparatistiky
tamtéz. Zabyva se klasickou némeckou filosofii, fenomenologif literatury a francouzskou ,novou poetikou® (H. Meschonnic, G. Dessons).
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