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EDITORIAL

Hopla -

Zblurik. Editorial je odrazovym mustkem do nového
Cisla a pfi spravném odskoku drnéi jak telegrafni drat.
Telegraficky: nové Cislo Psiho vina vie, jak se jim Sifi
viny ohlasuijici paty Prazsky Mikrofestival, jemuz je PV
partnerem. Najdete v ném poezii americké basnirky
Alice Notley i jejiho norského kolegy, konceptualisty
Paala Bjelka Andersena, rozhovor pfinasime s jeho na-
kladatelem a jednim z hybatell norské avantpopové
scény, Bendikem Woldem. O vizualni doprovod se po-
starala Amalia Roxana Filip, ktera na PMF doprovodi
svou tvorbou Zuzanu Husérovou - v sérii piktogram
zpracovava text rumunského autora Stefana Agopia-
na. Festival se uskute¢ni v klubu K4 od 12. do 14. 5.

a uzavre se 15. 5. ve spolupraci se Svétem knihy. Jen-
ze: nezapomenout na preklad text’ polského basnika
Szczepana Kopyta (preklad a vystoupeni na vecirku
PV podporil Polsky institut!), na Slovinku Tatjanu Jam-
nik, na slovenska jména, ktera tentokrat zcela oviadla
vybér plvodni poezie. K aktudlni problematice sdile-
ni pfes internet a jeho dopadu na vyvoj copyrightu se
vyjadfuje Clanek Karla Fogela. Tak. Buji to, kfizi se to,
roste to. Zkratka Psi vino; nebylo by tim, &im je, bez zi-
votadarné kontaminace jinymi zanry, jinymi literaturami.
Probiotickéa pismenkova polévka, ziva kultura... Az se
pristé nad strankami sejdeme, budeme se roztékat
v letnich parnech. Do té doby se méjte plodné a zivelng!

Olga Pekova

POLSKY

INSTITOT
Fea



S/C/EPAN KOPYT

prelozil Ondrej Zajac
IUVENES DUM SUMUS

moje bficho tvoje bficho a vSechny hladovy bficha

piSou historii kterd pfechdzi ulice feky mosty i méstsky
parky

kde si klekd a zavazuje tkanicku

mobhla by se obésit ale sdzi na nasranost

tukdni do klédvesnice s ohnutym hibetem

trvald karanténa ve stinku s kebabama

jakoby karavana a prdzdniny bez zdbavy pohodicka
jakoby stdz jakoby price na dilku jakoby karanténa
to je normdlni stav co na to tvoje bficho

jestli je to normdlni stav miize pomoct pofddnd rina

mlj nos tvlij nos a vSechny usmrkany nosy

kterejm nendlezi péée kdyz zalinds busit

do kldvesnice fezat ruku kebab pfedstirat Ze stdrnes
pomalu na stdzi gaudeamus igitur iuvenes dum sumus

kdyz jis hummus pfidej ¢esnek nezapomen na horcik
kdyz jde$ s davem kfi¢ co dav domdhej se
fundamentilnich prav ktery uz existujou i smrti
standardu trvaly karantény i monitoringu

to neni dobry misto chlapi k tomu se

podivejte nahoru divd se na vés placeny oko jdéte

moje nohy tvoje nohy a dupot vech nohou

kolem sklenénejch stp center i zni¢enyho zbytku
kde bydlej lidi bez price $patné placeny studenti
exstudentky stdzistky vizdzistky se Suplikama
plnejma smluv vsichni moudfe jedi v$ichni rozumné
topi v zimé kterd pronikd do nasich hlav

a strasf tdborem koc¢ovnikil na perifériich ten

dupot nohou zahfejva pis se pis se pis

ty historie stip ze skla a oceli odolnd viiéi realité
vytazend historie oplocenejch sidlist

ve keerych bydli desitka spravedlivych

a moznd jenom jeden

jeden je strach tady i tam kde je bida vyhozend
z domu

mluv

muj krk tvij krk a véechny stazeny krky
prestoze se park méni v parkovisté prestoze
hasnou svétla a mésto zacind show tramvaje a
¢ernyho trhu prestoze podpis a razitko tvori

maskarddu
prdv na ktery mas pravo jestli se celej prodds
muj krk tvij krk a véechny stazeny krky
artikulujou nasranost



S/C/EPAN KOPYT

co na to plny bficho
kozeny kieslo a trdva
natfend na zeleno

v kombinézich v haldch svatuje se rist zlotyho
s mléenim manazerti v zdchrannejch ¢lunech
hip-hop se snazi zafit punk-rock vypind hrud
pod order it’s fuckin® great new order pfijmi ho
za souhlas s bagdddem za ticho o nangar khel
prezident vyda se brzo na konec poloostrova hel
rest in peace

hrajeme pro masy to je posledni vykiik komerce
aby pokracoval $um v médiich nehnou vima z ulic
rozbity okna a ohen piekryjou informace o klesini
indext
sjednocend strana vylouceny price i vylou¢enyho

(boha)

rest in peace

iuvenes dum sumus
iuvenes dum sumus
dum
dum
dum

KDO ZABIL JOLANDU BRZESKOU

kdyz pfijdou podpdlit dim
s orlem na ¢epici a kiikem

vzdycky se pridd pdr typka
co védi kde domov mij

na schodech si zapali ciga
siroko daleko zddny benga
co v novindch se ukryje

o tom bdsnik zavyje

ve vlasti se G¢tujou kiivdy
a kufry mdme plny myta
razitka ozdobi Gfedni vyzvy
stde¢né pozdravy od elity

kdo zabil jolandu brzeskou
kdo updlil jolandu brzeskou
kde je policie a

cirkev nirod a demokracie

kdo zabil jolandu brzeskou
kdo updlil jolandu brzeskou
kdo na tom mél zdjem
komu nélezi pravo a televize



S/C/EPAN KOPYT

KRIZE

Neni zddnad krize

tohle je normalni stav kapitalismu
vélky byly a budou

zvykni si kvili chechtdkiim
nejistota a strach nezmizi

oblib si je kvili chechtdkiim
budes na né hdkovat

opévyj to kvili chechtdkam
vysledkem tvy préce budou véci
povazovany za prospesny
brambory boty desky

dalsi uzite¢ny véci jsou spekulace
na burze bombardéry télo krista
amen nenf krize

ceny ropy stoupnou nebo klesnou
mrddm na né

v tyhle pyramidé stésti jsou dalezity voditka
ceny za barilek klesnou nebo stoupnou
ale ldhve se samy benzinem nenaplni

NEMOCNICE

musi$ bejt pofdd uvnitf svobodnej a nikdy nezavirat
ventilek a vanout s jeho vétrem

at je tam slunce ktery hfeje a hudba co t¢ houpd musis
mit prévé tohle

nic jinyho nepotiebujes kromé tepla stfechy nad
hlavou pamatuj tvoje hudba je v tobé

a celej ten technickej babylén za drobny je podraz
kterej ni¢i tvoje dejchdni

tvoje dejchdni je tou nejdulezitéjsi potravou tvoje oci
vsakuji vegetaci tvoje kize je

smyslo-vou baterii kterd se nikdy nevybije

akumuldtor mozku pulsuje nizkou basovou vlnou jeji
amplituda té vyhodi ve mésté

odkud té pak zase spldchne zpdtky do mésta kde

vstavds stiizlivej a mokrej

boj se jenom samotnyho strachu protoze to je stav ve
kterym nejde zit dyl tak jako v

permanentnim stresu kterym se krmi firmy a honi si
jim ti jejichz pravdou je médium

ty jsi médiem svoji pravdy kterd nehledd definice a
kterd se neleskne protoze skutecny

dia-mant je v zemi a tipyt je vykupny krve babylén
penize jeho pravd i levd
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ty jsi médiem svoji krve ptevoznikem pravdy
probuzenim ktery je udélem opatrnych

jakkoliv klesaji jako ostatni ale povstdvaji tak jak pouze
oni sami umi

ty jsi médiem klidu a nepomdhas kreténtim ktery
vyrobou zbrani chtéj vyplnit diru

ekonomickejch kecti ktery nemaj konec tiebaze na
pocdtku byla chtivost

ty jsi médiem elektronicky loupeze a kdyz se odpojis od
ovlddani tak tvoje lod chytne
vlnu kterd pfendsi narkonauty na zemi jejiz hlinou je has

jenom hudba bubny a basovka reverby a ¢tytkandlovy
vylety

ted jenom rytmus i kdyZ usind$ na boku

algorytmus krve a vlny oddechovdni

pisek

kal

plav

TI CO NEJSOU VIDET

strdnky s pornem na monitorech tredniki
nékam bézime ale kurzor se pohybuje sém

tohle neni tovarni mésto je to byznys s uhlim
nezname svy jména na nic si nevzpominam
potim se dovnitf pro termovizi vjem

mdm data na flashce mli¢ny drdhy vstan

pro vase stovky slev sere hudba z membrin

a pro vds zamrz feka vitr nese sirénu

kde miiz konéi dlazbu cestu utloukli lidi

bahno se samo borti odsud se pfihlasuje osobnost
po tréninku breakbeatu bere schody po ¢tyfech
vytah sprejuje vinou dohola ostithanych hal
pachnoucich stearinem atomovy paméti

kolo pfivdzany jak pes dneska kapr pfijde o hlavu
zdvan vétru prohazuje kocdrky pavudinou skla

je to pes je to krysa je to ryba je to ruka je to kamera
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TAG

saval jsem pro jana a psal jsem grazyné
lal jsem taky bdsné tém co chtéli a platili
val jsem rukama a taky zadarmo hlavou

laval jsem lidi kulindrni cestou

voval jsem holky obdivoval jsem kluky
zdil jsem po vesnicich i méstech pro prachy
punk jazz a reggae minimal i trans

jsem seriézné v hospodéch v knihovnich soukal bounce kou

fil jsem cigarka i motal brka
jsem prachy na bydleni nebo jsem chodival nasranej
toval jsem v myslenkich a Slukoval jsem zeli

vej mi hali beli jak zasrany koné v zeli
saval jsem reklamy a ménival melir
ral jsem moc ale nevytvarel strukturu
lava kapitilu strhivala mé pomalu

I1

posi
praco

vzdé

obdi
yeah
hrél jsem

pusobil

mival
ces
nezpi

I1
piebi
jeji

dal
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jsem byl nasranej ale bylo mi to jedno
elastickej jak duse ve vyfouklym mici
koks i zbytky sedét jak na jehlici
by nemocnice i méstav bifedce soli
tecny obrazky jak z filma barey
usi at poslouchd co fikaj andélé
pfedvidatelnej stavime piedestaly
krok pro clovéka velkej krok pro poezii

branky i chcanky manky spreje fixy

jazyk
mival
chod
uzi

kdo ma
kazdej
malej
vchody



OSOIHITO

KRKEM CVAK
az natdhnu se pfes koleje
ptes néz nejede vlak -

az stiskem vzduchu v hrsti neubude

az bude tuk a popel z mydla v pakomatim sudé¢ -
na tvaroh zmrzne mléko v baterkdch -

pfijdou mi moji vérni mili
udélat
krkem cvak

a nebude to bolet:
jen ,salut!“ vrzne vypina¢
oni mé uhasi
z praskdni dfev a Slach
jesté mé pohoupou
v barevnych zdplatich
jesté mi ukdzou
jak...

na tmu zraje sad
nez poslou jabka s hruskama
ucit se tancovat

az natdhnu se pfes koleje

ptes néz nejede vlak -

ptijdou mi moji zlati svati
vypraveét:

Sklik - klik - klak“

HROZNYSEK ALBINO

kdyz ticho busi o zem svou miskou zradla,
koberce nadzved4 nazloutld marindda,
otvirdm po byté

cokoliv se podda -

za kazdym zavienim dvefi

je jejich otevieni

nekonec¢nd koda

za kazdym otevienim
nehraje jedna prazdnd struna:
prételstvi delsi nez $irsi
slozené na bficho,
hroznysek albino

ve skfini na prddlo,

do hada odlité
porceldnové mydlo

ve skifini na strasidlo,
ve vodé, co syci

na vanu zdola



OSOIHTO

ze vieho, co si noc vycucla z obinadla
se zvolna upfddd hedvibna bild stuha,
distl a obvazuje rozbitd kolena

. (kletim!) -

vdze mé na klicky pod Cistou hladinou,
nad niz se pohoupdvd
Clovécina - ropnd skvrna,
matrona, kterd se bez ohné spaluje na jidlo,
skrz plynovou troubu strkd nos do bezpeci -

a Spina si lesti paty modfinou
a vejptl pukld Zdrovka - jsou
svétlonose dolni zdda
a odchod vylevkou a zvonem -
je - ke cti jdouc sldva *

médm pod ¢arou hladu kamardda -
bilého s nddechy zlata -
7e mdm ramena obtoc¢end
okolo Boha od boa

(ve zdravém téle zdravd mida! );
chytdm ho hd¢kem za Zivou ndvnadu slova,
pisu mu kli¢n{ kosti za oblouk patra:
vysekej cheipdka z ryby i z raka,
vylizej parazita z psychopata!

uped to viechno v obalu z bilého bldta!
nabizim ndpodoby, nabizim cingrlata,

budu 18 prosit zas a znova -
odSkrt mi tista od nohow v biljch krecich,
odbarvi lihovinon, vymackej na vino - - -

NAUC ME MLUVIT ZVIRETEM TVE RECI

* (kec Ti sldval)

ALIBI

“nevzpominas si!”, Fika alibi,
ze jsem Ti nacpal hlavu do diry v kmeni,
pak na dva tfi tydny do vétraku
(takhle se, mrcho, mava kridly!)...
nakonec do nejmensi pecky

kde ji nasli

vim jenom, ze mi teklo z obliceje
kdyz jsem podaval nepftiteli
médeény talif namisto chleba

a na ném jeho vlastni zuby

Jen at ma chuddk zas co zmolit

alibi tika ,,tohle vem do sbérny” -
dloube do mechovatych plisk
mezi Tvymi zebry -
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vyklada o né¢jakém psu a co ze mu vyslo z tlamy
(bricho naruby

a stehy rvadkit mimo pokousani)

“ty myslis... Ze néco takového...

se dostane jen z vychovani?”

vypravi o krutosti

ktera se umi napakovat i na klidu zbrani

zatimco alibi fe¢ni,

¢isti si nehty ¢ernou tuzkou a podtrhava soucty,
nemuzu nemyslet na

visiove  rudy

kapesnik, kterym sis drzel

ruce v jediné kasi se vSemi svymi slovy,

ktery sis pozde tiskl na rty

alibi rika - ,,byl jako zarovka

praskla uz pred davno pred zapojenim

z prebytku $tavy,

nedala se rozsvitit

ale ani zhasnout jednou provzdy,

tak utfi nudle,

str¢ ji za sklo, pozor, do tmy!,

v misce plné brokt sezranych bez duzniny
si potom umyjes prsty”

alibi rikd - “ted odejdu, ty jen trochu uhni:
prichazeji ti, které mél na svédomi,
zkasiruj je a koukej, jak se bavi” -
néktefi si navzdjem, ti hravi,
hazeji oblazky do zaludku,
aby si vyslechli kvakani na dné studny,
jini si po vétru vytloukaji pefi -
néktefi jsou prosté i po skonceni ¢ili;
ja ne;

ja chodim vrzat pantem
o zamek od vitriny
v susdrné
plné

pokazenych visni
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ZDRAVOTNI SESTRA

pojdte ddl, a tise a a opucujte boty,
radsi i potom, a zasypte si usi,
tohle je radoby

zapomenutd $tola,

hlida¢ uz tifi dny

stékd do hliny,

na plisni visi sténa,

na sténé, krytd ndhubkem
vycpaného vlédka,

upiji z mokrého fleku lampa

takova chodba slouZi az do rdna,
Sourd se véemi sméry pod nohama:
stiilna i kotelna,

sesterna,

prédelna -

sem chodim vymyvat

v kybliku s lyzolem

plynové masky samd $mira
musim je udrzet

tésnici a Cisté

pro kazdy ttok shora

a jd jsem jejich nadfizend -

Jjsem tady zdravotni sestra!

m4 préce ? veledtlezitd!

ucpdvat nosy, lestit mokra cela,

v sezéné tu a tam oskubat baZanta
...donekonecna li¢it na toho,

kdo je tu velka ryba,

ro¢nik 1914, stara dobra skola
ten mi tu nechdva posilat

po okraj eSusu vyvar -

a jd ho mdm rida

ze pry mé pupek

jak objemny dzbdn
ve kterém zblunkd
jedind kyseld okurka
namisto mofe piva?

tak tohle piekro¢im jak mélkou feku,

pfes ni mi pomdhd
to, ze je tak ohromné
velikd v nf ta ryba

ze pry, kdyz na vds dychne,
myslite, ze vim rovnou do plic krkd
na $patny zaludek umrlého

no¢ni mura?

11
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a koho tohleto, prosim vis, zajimd,
kdyz se mi

plynové masky

samy vinou k rukdm

jak potér v lyzolovych sidkéch

pro denni pridél krmiva?

a ze mu, fikdte, pod cuckem vlast
uz vlastné nezbyva z4dnd hlava?

to ze je, proboha, né¢jakd vada -
dokud mi na zdi sviti ta lampa,

to rybi veleoko

v rybni¢ku velrybiho sddla?

jsem tady zdravotni sestra

nejsem tu pres nenarusend téla,

on je tu $kola, stard dobrd, zrezavéld
a to si piste, mdm ho rdda,

nechd mi posilat

masky a vyvar a svatd pravda,

dél4 to bez fedi a bez vl¢dka

no inu, v tom mém esusu
(po okraj plném)
pofdd jen mald ryba
(...navinuld)

LYKOPEN

tak jako v mém, i v tomhle mésté

se vSechny véci prvné hldsi u recepce:

jak str¢is nohu do dvefi, hned protrhne$ k zemi
préchnivou kozenku na pohovce -

stejné to méla za mélo

a na zvite, které nikdy nezralo,

je celkem zbyte¢né volat sprévce rezervace

jdu zaplatit a utéct, hodit podzemni rajée,
jdu se slepicemi na vrabce -

s podlityma ocima na zajice -

navenek blyskdm ostrymi hly,

uvnitf vak drzi vSechno pohromadé

na jedné prorezlé kancelafské sponé

(jen dokud nepovoli)

jaky vl by si kiivil zdda pro penize!

platim &ervenou kartou, za kterou zaplatim
svym chovdnim a tim, kdo mé tu chce -
v$im, co jsem dosud sviral

ve své pod zemi{ vychované ruce,

své za z4dy vychované penézence,

v$im, co ted schovdvdm do prokousnuté tvire
..aje to ... Cervené
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moznd, e prdvé ted usinds
v piijéeném auté u kraje silnice
na pati hory
dsta plnd chlupi
z kousavé deky
moznd Ti pravé ted vitr
odndsi vlasy z hlavy

hlavu z mlhy

neohybdm se pro bankovku pohozenou v kouté:

prevracim ji plivancem, rub a lic a zase zpdtky,
jak puky prohdnim jeji mrtvé papaldse

po rozpalené podlaze

dokud jim nevbéhne krev do tvéfe

dokud jim nenf zase do zdbavy -

vzdycky to hldsali, ted to védi,

ze lykopen je zdravy!

zatimco uklidova ceta zene zpdtky

do narudlé skofdpky tmavorudé vejce,

ptdm se,

kde si tu mtizu vycistit zuby:

nechdvdm se odvést do sklepni umyvérny,
kde maji misto umyvadel zprichnivélé ponky,

ddvim zub za zubem, plomby, prokousnuté mince

do diry po suku, divdm se,

jak véechno mizi pod povrch zemé -

stakhle jste tu difv meli vysoké stromy?*
...rovndm si Celisti ve vstticné ptloblouky
nahoru se vracim poklusem nedélniho stfelce,

ddvdm si posilat zI¢ noviny v rulicce,

licem drhnu dlazbu, mnozim ho na ni jak na kopirce,
rub obracim ve vtip a proti Tobé:

kdyz jde o to, mit navrch a o jméno v povidacce -
néktefi z nds se nemusi pfibarvit

moznd, ze jednou kleknu pred Tebou

na rozpdlenou podlahu skrz diru v pohovce,
vykroutim hndt a kopyto

z pergamenu jemné mky,

Jenomze to uz budes daleko -

daleko na vipati hory

moznd, e prdvé ted vitr
odndsi viasy z Tvé hlavy
do vlasii jiné hlavy
moznd, zZe prdvé ted vitr
kutdli hlavu jinou

i hlavu Tvoji

pres cestu

do vysoké trdvy

13
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PRASE JE VIC NEZ BASNIK

NEKOLIK SLOV O POEZII
JAROSLAVA HORALKA

Jakkoli je soucasna Ceska basnicka scéna mala, ma
své vlastni skandalisty, celebrity i zaslouzilé mistry.
AvSak basnik Jaroslav Hordlek nepatfi ani do jedné
z téchto skupin. | na nase pomeéry jej zna jen velmi
malo lidi, d& se fict, Ze jen hrstka zasvécencl. Neni to
v8ak vyhradné vinou ¢tenar(l samych: Horalek je sice
literarné Cinny jiz vice nez Ctyricet let (jeho nejstarsi tis-
téna basen je datovana rokem 1969), avSak do pu-
blikovani se rozhodné nehrne, dokonce by se mohlo
zdat, Ze se mu brani — vSak také Michal Novotny, autor
doslovu k dosud jedinému svazku Horalkovy poezie,
nazvanému Basnicky denik (Karolinum, 2003), napsal,
ze i k vydani této sbirky ho museli pratelé premlouvat*
(s. 87). Je to na jednu stranu Skoda, protoze Horalkovy
basné predstavuji svébytny exemplar civilniho proudu
Ceské poezie, na stranu druhou vSak musime pochopit
a akceptovat, ze tento basnik ma predevsim potfebu
psat, nikoli se svym psanim prosazovat.

»A kdybych ja vydaval knihy / tak by o mné mohli
fikat toto: / Zastydly trotl bez Spetky poezie / Humu-
soidni antipoetik,” piSe Hordlek v bezejmenné basni ze
7.5.2011 (Psivino 62, s. 2). Je to samoziejmé nadsaz-
ka, sebekritika propnuta az na hranici sebemrskacstvi,
ale presto z ni Ize vycist urdity zakladni Horalk(v postoj,
ktery spociva v odporu k lyrickému balastu. Horalek
nepovazuje basnickou imaginaci za vrchol vSehomira

a k basnictvi pristupuje bez servitkd: ,Jak je Zivot tvrdy
k poezii / musi byt poezie tvrda k zemi* (Basnicky de-
nik, s. 40), nékdy az témér nendvistné: ,MUj mily sesite
/ polib mi prdel” (ibid., s. 81), ,Prase je vic nez basnik"
(ibid., s. 72). Pravé tim, ze basnickou tvorbu neobjekti-
vizuje a romantické pojeti basnika je mu dokonale cizi,
ziskava jeho tvorba na autenti¢nosti. Proto jsme ochot-
ni uverit mu i zdanlivy patos: ,Kroupy — to je revoluce /
Zbori stfechu / Pochroumaji zem // A nic se neurodi //
A znovu zbude sen” (ibid., s. 71). Nejde totiz o patos,
jenz je ze své podstaty povrchné rétoricky, ale o sku-
teCnou citovou vznicenost: ,Zdalo se mi / ze umrela
matka // Vzbudil jsem se placem // A také se mi ulevilo
/ Ze uz jsem sam // A pristé / ze uz nemusim plakat”
(ibid., s. 36), ,Ze zivota lidi / je nejzajimavéjsi / détstvi
a mladi // Kdyz Ctete dal / je to smutngjsi a smutnéjsi
// Nakonec si preCtete / i tiraz / a cenu” (ibid., s. 26).
Autenticita: pravé toto slovo charakterizuje Horalkovy
basné snad nejlépe.

,Dival jsem se do zrcadla / jak piji rum / z lahve*
(ibid., s. 82). Alkohol je odnepaméti velkym tématem
fady umélecky a literarné Einnych osobnosti. Explicitné
tento fenomén vyjadfil Charles Baudelaire v jedné ze
svych Malych basni v proze: ,Nechcete-li byt tryzne-
nymi otroky Casu, opijejte se; opijejte se bez ustani!
Vinem, poesii nebo ctnosti, ¢im chcete.” Ano, alkohol
je jednou z cest k opojeni, k povznesenému stavu vé-
domi. Jaroslav Hordlek, ,basnik tuzemského rumu®,
kterymzto prizviskem konci Michal Novotny jiz zminény
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doslov k Basnickemu deniku, byval Baudelairova im-
perativu poslusen, svého ¢asu (zejména pry po vydani
své dosud jediné sbirky) snad az pres miru. Opojeni
(a nejcastgji prave alkoholické) je u Horalka tematizova-
no Casto. Patfilo vSak zcela samozrejmé k Zivotu Horal-
ka-déinika i Horadlka-basnika, bylo pfirozenym pojivem
undergroundové komunity, ktera se schazela v hospo-
dé U Rychtare v Dlouhé ulici (pfezdivané U Rakvicek,
protoze sousedila s Pohfebni sluzbou), a také jednim
z méla dostupnych povyrazeni v dobé normalizacniho
marastu. Neni se tedy co divit, ze ,Na podzim / vic
piju / abych odrazil / pfedtuchu / dlouhé tmy*“ (ibid., s.
39) nebo ze ,Sny se mi nelibi / Mam nejradéji ty / kdyz
jsem opily* (ibid., s. 20). Pijactvi je u Horalka téz na-
strojem k bezprostfednimu (sebe)poznani: ,Dival jsem
se do zrcadla / jak piji rum / z lahve // Hunaty / rudy
oblicej / blazené koulel / ocima // V mozku se hadaly /
dvé myslenky / Prvni brzy umfres // alkoholicky hajzliku
// Druhd: Nest! // A nos dychal zhluboka / a Stastng”
(ibid., s. 82). Alkohol je nejpfirozenéjsi basnikovou ces-
tou k zivotu nad zivotem: rumova transcendence.
,Poezie je bouda vandraka / Pristfesi toho / kdo
nic nema / Ddm vystéhovalce“ (ibid., s. 47). Mohlo
by se zdat, ze jde o vyrozumované heslo basnického
snilka, ktery se od stolu zamysli nad tzv. velkymi otaz-
kami Zivota, ale je tomu naopak: Horalek, dlouholety
délnik a manual, ktery pracoval v Praze a bydlel zde po
rlznych ubytovnéach, mnoho kilometrt od rodiny a do-
mova, skutecné nemél kromé poezie zadnou hlubinu

bezpecnosti. Kromé doCasného pfistfesi pod stfechou
Rakvicek, kde si jesté pred prichodem ostatnich hostd
po praci rad &itaval (,Mam rad hospodu / Kdyz je zpola
prazdna”, ibid., s. 56), se doma citil pouze v rodnych
Slavonicich, v méstecku na pomezi jizni Moravy a jiz-
nich Cech, které spolu s nedalekym okresnim mes-
tem zvélnil ve versich: ,Nejlepsi rum / je z Jindficho-
va Hradce / Ma barvu dohnéda // A o trochu méné /
bramborovou chut // A je od ného nejbliz domd / do
Slavonic® (ibid., s. 48). Basnik bytuje ve svém psani.
,Mél jsem chut na plicky / Tfi dny / Nutkavou*
(ibid., s. 84). Dal$im z opakujicich se motivi Horalko-
vych basni je pojidani. Neni vSak zobrazovano s odpo-
rem a strachem, jako je tomu u Jana Svankmajera, ale
naopak s az bolestnou rozkosi: ,,A bylo to tak dobrouc-
ké / az mi tekly slzy z oci* (ibid., s. 84), ,O lasko-
min& jménem prejt // O sulcu a tlacence // O jelitu
a jitrnicich (...) // Ja bych plakal” (Psi vino 62, s. 3).
Pro€ je u Horalka motiv konzumace tak Casty, Ize vyCist
z dalsich jeho basni: , Tvofim ze zaludku (...) // V zalud-
ku je stfed svéta / Tiha" (Basnicky denik, s. 59). Jiné
vysvetleni nalézame v nasledujicich versich: ,Co jsem /
tojen/ prozil za zivot // Jsem nenasyceny // A tudiz po-
fad schopen / cokoli vstrebat” (Psi vino 62, s. 4). VeEné
hladovy Zaludek, organ, ktery touzi naplnéni, a pritom
Vi, Ze neni mozné, je jakymsi mystickym stfedobodem
jedné z Horalkovych basnickych poloh: ,Cim déle Ziji /
tim vice si myslim / ze zivot je nepovinny // Co citim:
prijdu do feznictvi / a viiné se mi vrhnou do naruci //

15
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Citim drstkovou polévku / salamy na héacich / uzené
koleno // VSe je mnou stokrat pfejezeno” (Basnicky de-
nik, s. 55). Neustala potfeba dosyceni je (byt marné)
uspokojovana nejen konzumaci (potravin i alkoholu),
ale téz (a vydatne) psanim. Zaroven znadi introspektivni
orientaci basnikova zraku, explicitné vyjadrenou i jinde:
»,Nemam rad vnejsi svéet // Miluji svét nitrozilni / a tepen-
ny // Klesam trubiCkami cév / a paternosterem krve /
se necham zas vynéset / porad dokola / i pres plidu
mozku“ (ibid., s. 68). Hordlkovo ,dovnitf obracené oko*
(kteryzto vyraz si vypUjcuji od Petry Rosette) pozoruje
nekdejSi déje a postavy, vnitfni motivaci a puzeni, vy-
volava vzpominky. Ne, Hordlek neni basnikem-pozo-
rovatelem, basnikem deskriptivnim, avSak je basnikem
vidoucim.

,KdyZ pomyslim na smrt / propadne se mi / ob-
sah stfev / o par centimetrd / a musim na zachod
(ibid., s. 58). Smrt Horalek tematizuje Casto s ironic-
kym usklebkem nebo vtipem: ,Psat o sobé samém / je
lepsi / nez psat o komkoli jiném // Sam sebe neurazite
// A kdyz / tak si vezmete britvu / (pokud ji mate po
tatinkovi) / a podfiznete se” (Psi vino 62, s. 2-3).
,Nesnasim teplo / a predmeéty slozené do kfize / Kfiz
pro mé znamena smrt / Ne vykoupeni“ (Basnicky
denik, s. s. 83). Jindy se oprosti od pohledu ironické-
ho glosatora a na okamzik zakotvi v témér existenci-
alni poloze: ,Umfit / Prosim pékné: vidite / ty ruce? //
Jako hrabicky / hrabajici humus / tam // kde se ztraci
Cas // Na hrbitové” (ibid, s. 75). Strach ze smrti tedy

u Horalka sublimuije v ironicky i existencialné ladénych
basnich, pfi¢emz prvné jmenovana poloha je prece jen
Castéjsi. Horalkovi je tento pdl obecné blizsi (v jeho bas-
nich navic ¢asto nechybi humor), je ve vétSim souladu
s celkovym vyznamovym ladénim jeho text( a také se
sklonem k vyraznému pointovani, které ma casto for-
mu témeér anekdotickou. Ostatng, jak pravi sam basnik:
,Basen ma mit / pointu hned zkraje // Kolikrat se stane
/ Ze Clovék umre / uz pii prvnim slovu* (ibid., s. 49). Vy-
stizngji se vyjadrit nelze.

,ANhoj bratfi / To jaro / vam nepatfi // Je maoje (...)
// Sedéli jste v kanclech / A ja se hial / v plenéru / o ci-
kansky ohniCek / Prdelati bratfi / To jaro / vam nepa-
tf* (ibid., 33). Horalek ma zvysSeny odpor k autoritam,
ke v8em oficialim, urednikiim, ke sluzebnosti obecné:
,Zivot pod pantoflem / statu / vede k méknuti mozku //
Nejvic na to doplati sam stat / Nikdo se ho nezastane
/ kdyz se mu zapletou nohy / do vlastnich bloct* (ibid.,
s. 94). Nechut ma Horalek téz (démy a Utlocitngjsi pa-
nové prominou) ke ,srani mramoru“: ,Jezi§ — Marja

- jak ja nesnasim / bohuprazdne plkani / soudobych
basnik( / a BASNIREK® (Psi vino 62, s. 2), ,Bila stranka
/ je plinka novorozence // PoCuram ji* (Basnicky denik,
s. 28).

»led jsem se pozvracel // A blil jsem samé Cerné
stiny / Nebyly to kopretiny od loriska / Byly to zampi-
ony / vypésténé z konské hliny /JZD Hradisté — Pisek
// Pachne mi ruka po zvratcich / a ja ji piSi basen // At
basen smrdi jesté vic / A at jsem jesteé véetsi blazen”
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(ibid., s. 54). Télesnost prostupuije vétSinu Horalkovych
basni. Nejde pouze o jiz zminéné pojidani, ale o fyzic-
ké prozivani svéta jako takové: ,Jsem studeny / Zena
je tepla // Kdyz se dotkneme / zhasnou svétla“ (ibid.,
s. 24); ,Miluji krev / Je ve mné cosi / co mne k ni pouta
/ Snad dostupnost / kousek pod kizi / A splyvavost /
jak slza“ (ibid., s. 80). Horédlek patfi k t& mensine basni-
kd, ktefi ze vSech lidskych smyslU preferuji hmat. Hmat
umoznuje bezprostfedni spojeni s Utrobami a nitrem,
je také nejzemitéjsi a Clovéka primo vaze k plde, z niz
vzeSel. U Horalka najdeme i taktilni metafory: ,Haj briz /
mne néhou fiz" (ibid., s. 70), ,Slunce je mile / ohnipané
/ Ono si hladi pysky / o ¢eskou bramborovou / whisky*
(ibid., s. 45). Fyzicky kontakt se svétem a Zivotem je
pro tohoto basnika zasadni. Je pozoruhodné sledovat,
v jakych podobach se v jeho versich projevuie.

Ze vSech vyse uvedenych Uryvk{ i Uvah vysvita, ze
Horélek je basnik, ktery s textem nezachazi v rukavic-
kach, ale zcela bezprostfedng, primo, téméer manualné.
Jde proti o¢ekavani a proti hlavnimu proudu soucasné
poezie, avsak nikoli schvalng, samoucelng, ale zcela
pfirozeng, proto, Zze je mu tato poetika nejvlastngjsi.
O tom svédci i fakt, ze se celkovy styl jeho versd za
zhruba Ctyfricet let pfilis nezménil. Horalek nepiSe pro
literarni snoby, pro saldény, pro krasoduchy, pro kritiky,
ba ani pro profesionalni ¢tenare. Jak sam fika: ,Nechci
byt basnik / lidem / co se v basnich brouzdaji / Ti se
obejdou / Maji spoustu basni / za sebou a pred sebou
// Chci byt basnik / lidem / co basnémi pohrdaji“ (ibid.,

s. 16). Je v ném trochu undergroundu, trochu civilismu,
trochu existencialismu... ale kam na Horalka se Skatul-
kamil Jeho verSe je zbytecné Cist: musi se citit.

Basnicka tvorba Jaroslava Hordlka je dosud
malo znama, ale bez nejmensich pochyb pozoruhod-
na. Z kontextu soudobé poezie se vymyka, nebot exis-
tuje zcela nezavisle na ni. Jeji autor je dalSim z fady sa-
morostl ¢eského béasnictvi. Neni ndhoda, Ze se v jeho
dile ozyvaji narazky na FrantiSka Gellnera, Jakuba De-
mla nebo Bohuslava Reynka. Jaroslav Hordlek je pres-
to basnikem zcela osobitého vidéni i védéni. Jeho verse
vznikaji nékde na krizovatce mezi délnikem a intelektu-
alem, na pomezi vSedniho dne a zdzracného bezcasi,
na hranici pfirozenosti a nadpfirozena. Tento kratic-
ky Clanek vSak mohu s radostnym pocitem zakoncit
oznamenim, ze v relativné brzké dobé vyjde druhy vy-
bor z Horalkova basnického dila, tentokrat v Naklada-
telstvi Petr Stengl.

Ondrej Hanus
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BALBUTICKA GLOSOLALIA

pomocou zoom h1 a audacity portable

vézené ddmy vazeni pani dovolte mi

aby som som aj ja vyslovil svoj

ndzor na dany problém

v detskej izbe

vazené ddmy vvvédzeni pani dovolte mi

aby som som aj ja vyslovil svoj

ndzor na na dany problém

pred zrkadlom

vazené ddmy vvvédzeni pani dovolte mi

aby som hmhm som aj ja vyslovil svoj

ndzor na nana dany problemém

pred mamou

vazené ddmy vvvédzeni ppdni dovolte mi

aby som som aj ja vyslovil svoj hmhm

nnézor na ddany pprpproblém

na ostro

vvvdzené dddddmmy vvvizeni pdni ddovolte mi mi mi

aby ssom by mi aaddbby som oné no proste som aj ja
vvvyslovil svoj

ndzor na dany probbbpprobbbbblém

STUDENY NIE JE TAKY DOBRY

ni¢ uz nie je také zlozité ako sa zdd

zékladom je plechovd, ocelovd skrinka s dvojitym
obalom (wiki, 2012)

potom elektromagnetickou vlnou s frekvenciou

(ktord je kompromisom) 2 450 MHz

rozkmitat (pricom hrubka zévisi od obsahu vody)

elekericky vhodne (a v tomto pripade 4no)

nabitd ltku (wiki, 2012)

1! pozor vSak na skryty var !I! (wiki, 2012)

teraz stadi tito hustt vydatn ldtku

s kaukazskym etymologickym povodom vybrat (wiki,
2012)
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ADAM MAJKO

OKORENIT SI ZIVOT

spomen si na tesco

a teraz na baumax

spomen si divadlo

na svoje oblibené artforum

teraz

ked'si si spomenul

jednoducho zamen pristup

tesco navstevuj jeden

max. dva dni v mesiaci

v baumaxe fundovane komunikuj
s pomocnou silou

divadelné predstavenia selektuj
na zdklade ceny a ddtumu spotreby
v artfore kupuj vSetko

hlavne to ¢o nepotrebujes

tento pristup neskor aplikuj

na rodinu a priatelov
zamestnanie

nepriatelov

a podobne

REPORTAZ (PORTRET)

podme niekoho navstivit
dohodnime sa na mene Klaus

byva na druhom

dvere nemd zamknuté

venuje sa polievaniu svojho kvetu
kipil ho na trznici

v meste st dve

na jednej sa preddvaji melény a jablkd
na druhej preddva Madar ¢ili

a paradajky

paradajky st v podstate ovocie

a meldn je v podstate zelenina
Klaus zakopol a spadol na dlézku
dlézku pokrytd linoleom

ktoré sa dnes uz nepouziva

v stcasnosti je v kurze plévajiica podlaha
a koberce

no tie len na vychodnom Slovensku
Klaus sa akosi nechce zodvihnuit
nehybe sa

po tom pdde zacal byt lenivy
uvidime

¢omu sa za¢ne venovat o rok
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IVAN

Pohybuje sa 8 az 10 frejmov za sekundu
Zvuky ktoré pri svojich ¢innostiach produkuje
Nekore$pondujt s tymi ozajstnymi

Ivan sa niekedy zlakne

Potom gula o¢ami a vizga kolenom

Po chvili prestane a prezerd si ochlpenie

Na prsiach

Zamygsla sa nad tym

Pre¢o mu na niektorych miestach vyrastaju dva chlpy
Z jedného miesta

Ivan sa nezdd

Ivan casto difa

Jeho najobltbenejsia muska

Je svitojanska

A md kamardta

ktory sa pohybuje 12 frejmov za sekundu

NASTASTIE

v Mexiku uz dlhsi ¢as

prebicha vojna drogovych gangov
severné Taliansko

opit postihlo ni¢ivé zemetrasenie

v Egypte sa protestuje proti

vysledku prezidentskych volieb
Somilsko suzuje hladomor

Tieto udalosti si vyziadali tisicky obeti
Medzi nimi nebol Ziaden Slovak

»...smarit sa do kvapkajticej gardze® /odteraz google,
2012/

je liecivé

nadobtdame tym...

...absentuje tu vSak vzne$eny princip,

uzito¢nost, genera¢ny a esteticky posun,

krdsa ako takd

Pouzit4 literatira:

http://www.google.com/



ADAM MAJKO

PALILALIA

Kedysi daskom pijali sme vis.

Tesim sa, ked to opit poviem
Teraz:

Kedysi daskom pijali sme vis.

Ak to poviem teraz,
tak potom to uz nepoviem.

Kedysi diskom pijali sme vis.

Uz to nikdy nepoviem.

mém 21

a doteraz som mal 3 frajerky
vSetky 3 ma urcite mali rady
s tretou v porad{

s ktorou este stdle chodim
sa pravdepodobne ozenim

a budeme mat deti -

teda mali by sme byt $tastni

dafam Ze nebudt postihnuté
to by som ju musel opustit
mdm 21 a nechyba vela

a budem mat 20

DENNIK

dnes

som si $iel sadnut

na hajzel do auparku

velmi ma potesila

$tvorcovd misa

ktora sa lahko obklad4 papierom
sedel som tam asi hodinu

tvaril sa ze serem

a snazil sa zistit

ktoré zifalstvo je vidsie

chcel by som vediet
ako by prebiehal méj pohreb
¢i by mama a sestry plakali

¢i by prislo aspon tolko smutnych

ako dedovi

viem Ze frajerka

by tam revala ako ked ju okriknem

a komicky by jej pulzovala brada

ako by vyzeral jej pohreb?
kolko Iudi?

21
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¢o pocasie?
rozplakal by som sa?

ked' si predstavujem niekoho pohreb
je mi takmer do placu
ale na ostro sa vidy nudim

mdm chut ist na svoj pohreb
a rozplakat sa vedla frajerky
ktord by ma lutovala

t4 holka
je ako ja

s nikym

SLOVNIKOVY VYPLACH

M4 magickt mamilu, mobilnd miliciondrka.
Seniorom septonexom stimuluje senilné sferuly.

Silikénom si signuje
markantnd makrocefiliu.

establiSment
vznikol pocas prvého styku
Adama s Evou

askéza medzi kusmi beténu. ¢umi
do nemenného stropu,
asi zrastd s matracom.

mysli si Ze medituje

ZNEGOVANY STUDENTSKY FILM

netresol po budiku

nesadol si na kraj postele
nenasadil si okuliare

pri umyvani zubov sa nepozeral do zrkadla
neprebehol okolo starej susedy
stithol MHD

nebol spoteny

nespal na predndskach

po ich skonéeni sa neozral
netresol po budiku

nezacal novy den



MIRKA ABELOVA

WHERE WILL YOU SLEEP NEXT NIGHT

Model 1 — Lux Biela 6 hranny smrekovy masiv
s kovanim a ¢altinenim 219,09 eur

Model 2 — Lux Striebornd metaliza 6 hranny smrekovy
masiv s kovanim a ¢altinenim 246,96 eur

Model 3 — Medend ozdoba 6 hranny smrekovy masiv
s kovanim a ¢aldnenim 143,40 eur

Model 4 — Milano truhla dubovd, polyester, prirodn,
opalend 266,40 eur

Model 5 — Truhla $tylovd jelSovd, polyester, visna
234,00 eur

Model 6 — Truhla dubové Retro, polyester, mahagén
252,00 eur

Model 7 — Rakva bez 0zd6b 6 hranny smrekovy masiv
s kovanim a med. ¢altnenim 143,40 eur

Ceny st s 20 perc. DPH

Ako ti usteld

bude zavisiet od rozpoctu pozostalych

¢o napchds do pancuchy

zvdz miesto, vyzdobu prenajatého miesta, vkus

pozostalych

zamysli sa nad kremdciou

nechaj sa aspon na chvilu verejne vystavit

nielen tvoj spinok bude pokojny

velkost truhly/urny by mala zabezpecovat dostatok
miesta pre nohy

Dalsie dobré nipady

na ten najlepsi spanok

hladaj

v ¢asopise Slovenské pohrebnictvo - novinky zo sveta

mftvych

KOZMETICKA UPRAVA

Guléckovy Deo Antiperspirant zmierfiujici rast
chlpkov

balzam na nechtovii kozticku s voriou ruze

posiliiova¢ nechtov s ¢iastockami zlata

upokojujtica starostlivost o o¢né okolie s olivovym
olejom a kvetom pomarancovnika

elixir pouzite v oblasti pod o¢ami a v miestach
vyskytu kohutich stop

vyuzite sily génu mladosti

Cere$novy hojivy zdzrak

mono ocné tiene

svietiaca pinzeta Giordani gold na tvarovanie obocia so
svetielkom pre lahsie tvarovanie
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toto je lepsie ¢itanie
ako noviny
vo svete je naozaj vela dolezitejsich problémov

naozaj

napriklad

mozem si kapit krém 30 plus

ak mdm iba 272

a

vedeli ste, ze kazdych 15 sekdnd si niekto na svete
kupi a zamiluje si $pirdlu Wonderlash?

MANIFEST POETICKE] OBSKURNOSTI

Zdsadne pouzivaj archaizmy.

Zertva, jarmo, zriedlo, trichlivy, kres, z4s¢, luna,
letd pouzivaj ¢o najcastejsie.

Lingua lapsa verum dicit.

Odvoldvaj sa na filozofov, cituj bibliu, deklamuj ldsku
k Bohu, nezabudni na cyrilometodskd,
starovskd, hviezdoslavovskd, rafusovskd,
stachovsku
tradiciu, dumaj nad zmyslom Zivota, nad
tym,
¢i si hodny/hodna.

Pi$ basne. Cituj inych predchodcov, diela, ktoré si
precital, opisuj obrazy, ktoré si videl.
Pocas prednesu pouzivaj archaizmy (bod 1)

V textoch opisuj rodnd hrudu, ldsku k prirode,
pontkaj bliznemu obrazy lésky, duse.
Nevyhni sa genitivnej metafore. Zdsadne
odmietaj
vulgarizmy.

Publikuj na internete. Zriad si webstranku, napli ju
mudrostami, citdtmi, svojimi
versami. Bud na fiu patri¢ne hrdy. V Zivotopise
nezabudni vymenovat vsetky literdrne
sutaze, ktorych si sa zcastnil, ktoré si vyhral. Aj
s rokmi.

Dobrovolne a rdd prispievaj dvoma percentami do
Litfondu.
Obhajuj zachovanie vietkych fondov predkami.
Vyuzivaj tvorivé Stipendid v Budmericiach.
Prispievaj do periodik pre mlad literatiru.
Vyuzivaj dotdcie, verejne prehlasuj, aké potrebné st
literdrne sutaze.

Navstevuj filmové kluby, folkové koncerty, diskutuj.
Maj nizor. Ale nikoho si
nepohnevaj.
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Opovrhuj komerciou. Opovrhuj alternativnou
poéziou. Experimentdtormi pretoze -
odpisuji névody, transformuju recepty, zbieraju
matematické tabulky, publikuji
inovovanu bdsnicki Mendelejevovu periodicku
stustavu chemickych prvkov.

Pi§ poéziu plnt emdcii a vzne$enych tém.
Poézia je vysadou elity.

Zbierku bésni vydaj v samondklade, alebo v
nezédvislom vydavatelstve. Na ilustricie
oslov amatérskeho fotografa, alebo vytvarnika.

Nizky niklad. Mikk4 vizba.
Nedbaj o svoj zovnajsok. Nepi alkohol. V zime $dl.

Dodrzuj zdsady. Posli dal$im nddejnym adeptom.

MANIFEST POETICKE]
INTELEKTUALIZACIE

Zésadne pouzivaj cudzie slova.

Feminizmus, multikulturalizmus, liberalizmus,
nacizmus, neonacizmus, klerofasizmus,
antinacionalizmus, nihilizmus, underground.

Undergorund pouzivaj ¢o najcastejsie.

Mobze byt aj ostentativny, obskurny, abruptny.

Odvolévaj sa na filozofov, cituj kordn, podporuj
antiglobalistov, obcas zahajluj, protestuj.
Protestuj proti vSetkému masovému.

Pi$ basne. Cim nejasnejsi text, tym leps$i vykon. Na
autorské ¢itanie si zober didzeja. Cit
sa neobycajne. Pouzivaj pritom cudzie

slové (bod 1)

V' textoch niekoho zavrazdi. Rez prsty, masturbuj nad
fotografiami malych dievcatiek.
Kochaj sa nad krdsou rozpdraného
brucha $tenata.

Publikuj na internete. Zdsadne pod intergalakticko-
planetdrnym nickom.

Pozaduj zrusenie dvoch percent pre Litfond.
Ziadaj zrusenie vietkych fondov.

Pozaduj zavretie/odpredaj Budmeric.
Zrusenie periodik pre mladu literatdru.
Zrusenie doticii.

Navstevuyj filmové kluby, alternativne koncerty,
diskutuj. Maj nézor.
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Opovrhuj komerciou. Bud nekonven¢ny.
Experimentuj. Odpisuj ndvody,
transformu;j
recepty, zbieraj matematické tabulky,
publikuj
inovovanu bdsnickd Mendelejevovu
periodickd ststavu chemickych prvkov.

Emocie do poézie nepatria.
Poézia je vysadou elity.
Zbierku textov vydaj v samondklade, alebo

v nezdvislom vydavatelstve. Na ilustricie
oslov zacinajiceho dizajnového grafika.

Nizky ndklad. Mikk4 vizba.

Oble¢ si prizkované tricko, odparkuj bicykel, napi sa
zézvorovej limonddy. V zime §4l.

Dodrzuj zésady. Posli dalsim nddejnym adeptom.

JEBEM TI NA CESNAKY

Moja holka ma velka rit

Koho by to zaujimalo

No ja to musim riesit kazdé rino

Ked sa snazi vpratat ju do dzinsov

ktoré jej boli dobré pred siedmymi rokmi

Aj velkd rit vie ocarit

M43 rit ako Antarktidu

Hej ty s tym velkym zadkom!

Odkedy ti tak narastla prdel, vobec som si to doteraz
nevsimol?

Keby si J.Lo a Shakira sadli vedla seba, ich Spojené
zadky latinskoamerické by boli
polovica tvojho

Mozno by si mohla skusit Juznd Ameriku, tam by si
s blond vlasmi a velkou ritou bola
exotikou

a tak dalej

a tak dalej

vravievam jej

ked ju chcem trochu nasrat

Jej zadok vsak uz pocul tolko komplimentov
ze sa mu zap4cilo byt stredobodom pozornosti
vesmiru a miestnosti

a mne sa zapacilo jeho natriasanie vedla mna
navyse

dobre na nom drzi podnos s ranajkami

a

dobre pruzi

je to lepsie ako tie kostnaté prdele

¢o ti pri sexe sposobia traz
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PORUSOVANI HRANIC MEZI PRODUCENTEM
A KONZUMENTEM TEXTU, MEZI
REDAKTOREM, SPISOVATELEM A DESIGNEREM.

Interview s feditelem norského nakladatelstvi Flamme,
kritikem a esejistou Bendikem Woldem.

Kdyz ¢lovék na webovych strankach Flamme! klikne
na odkaz ,,O nakladatelstvi“, objevi se napis ,Chyba
404. Hledas néco, co tu neni“. To je slusna metafora
na uvod — nakladatelstvi jako neviditelna struktura...
Pro¢ jste vlibec zacali vydavat knizky?

S kolegou Nilsem @yvindem Haagensenem jsme
oba pUsobili jako kulturni kritici v novinach a ¢asem
jsme spolu zacali vydavat takovy maly fanzine, kte-
ry se jmenoval Flamme pa! (Zézeh!). Délali jsme ho
po pracovni dobé, kopirovali na redakénim xeroxu
a pak ho rozdavali. Nazev nakladatelstvi Flamme
(Plamen) inspirovala postava superhrdiny The Human
Torch (Lidska pochoderl) z komiksu Fantastic Four.
Vzdycky, kdyz zavelel ,Zazeh!“, stal se z ngj takovy
ohnivy muz... DFfiv jsem jako novinar a kritik stal na
druhé strané a vénoval se recepci literarnich dél. To
se da vydrzet dlouho a zaroven se ¢lovek uzira tim,
ze nékteré knihy nevychazeji. Pak uz moc nechybi
a prestoupis do oblasti produkce. Bud' se z tebe sta-
ne spisovatel, nebo knizky zacnes vydavat.

1 www.flammeforlag.no
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Vypada to, ze nakladatelstvi ma velmi Siroky zabér, do
néjz se vejdou mladi autofi, ale tfeba i korespondence
amerického basnika Roberta Blye s Svédskym basni-
kem a lofskym nobelistou Tomasem Transtromerem.
Nemate ovSem nékolik edi¢nich fad, vSechny knizky
vychazeji v poradi F°1, F°2, F°3...

Provozujeme tzv. ,subjektivni nakladatelskou praxi,
vydavame, co se nam libi, to je zfejmé z vybéru ti-
tuld, prekladd, debutl, z toho, jak se vyjadfujeme na
strankach a jinde. Pohybujeme se i mimo beletrii, vy-
dali jsme uz i odborné knizky, sbirky esejll, nékolik do-
kumentarnich titull, na podzim vysla prvni knizka pro
déti. V ramci hlavni fady mame jesté edici v krouzkové
vazbé uréenou konceptudlnim textdm a paperbac-
kovou Ffadu. Jako takova specialita to doplfiuje edi-
ce Single. Jde o seSitky A5, které funguiji na principu
predplatného a protoze je to neuvériteiné adaptabil-
ni, rychle vyrobitelny a levny format do Ctyficeti osmi
stran, mdzeme v ném vydavat celou Skalu zanrd — ly-
riku, povidky, dramata, v jednom vyS$lo i CD. OvSem
v8echno je soucasti jedné velké fady zacinajici od F°1.

VasSe knizky vychazeji v nakladech 1500 az 1800
vytiskd. Je jasné, Ze produkce spada do systému
innkjepsordning. [Cast nakladu plvodni norské lite-
ratury skupuje stat pro knihovny]. Mysli§, ze byste
mohli vydavat knizky i bez tohoto opatfeni? Prezilo
by nakladatelstvi?

Tézko fict. V edici Single, ktera do systému nespada,
jsme nasli feSeni v podobé predplatného, predplatitelti
je asi tfi sta a zhruba pokryvaji naklady. Faktem ale je,
ze napriklad z nakladu normalni sbirky basni, kterou
vydame, odkoupi stat prostfednictvim Norské kulturni
rady tisic exemplarl. Kombinace volného trhu a pod-
pory statu zaruCuje, ze titul neni ztratovy. Plyne z toho
i maly zisk, takze miZeme platit ndjem, honoréare atp.
Bez podpory bychom se zatim ani v jediném roce ne-
dostali do plusu.

Norsko je v celoevropském kontextu vyjimecné tim,
ze stat vnima podporu nekomereni kultury jako za-
sadni.

Ve srovnani s Evropou si nemame na co stézovat. Bez
tohohle kryti bychom vydavali mnohem pozvolnégji
politice mame volné ruce. Také jsme Cleny Nakladatel-
ského svazu, takze nova norska literatura vydana u nas
automaticky spada do innkjgpsordningu, coz mize
jesté zastavit odborna komise, ale to se deje zfidka.
Mame ekonomickou jistotu, penize dostanes na konto,
jakmile je knizka na svété.

Neni ale Uplné idealni, Ze jsme na statu touhle mérou
zavisli. Chtéli bychom mit vyrovnangjsi ekonomickou
situaci, abychom se citili samostatnéjsi. | innkjopsord-
ning ma urcité limity — napf. zanrové, pocty stran jsou
omezené, existuji i politické dtivody... Takze byt nakla-
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datelstvim, které vlastné provozuje stat, neni idedlni.
Ale snazime se néjak prorazit, vybudovat okruh ¢tena-
10, ktefi jsou zvédavi, otevreni, pristupni a maji zajem.

Kdo je vlastné vas idealni ¢tenar?

Svym zplsobem jsme to my sami... Souvisi to s praveé
se ,subjektivni nakladatelskou praxi“: vydavame veci,
které se nam libi a které nas vzrusuji. Myslim si, ze to je
vlastné velmi dobré vychodisko pro kulturni produkci
a zprostredkovavani kulturnich impulst. ,Cilovou sku-
pinou“ se nezabyvame.

Takze esteticky autonomni nakladatelstvi?

Ano, vlastné se odvolavame na autonomii umeni a au-
tonomii produktu. Kdyz se zaCne produkce oriento-
vat na zakazniky prostrednictvim prizkumd trhu atp.,
odvadi to Cloveka od meritu véci. Dobrym prikladem
jsou televizni média. Asi nejen v Norsku se vyrabgj
seridly a show, které kompletné ridi inzerenti. Program
se vytvari pro né, komercni televizni kanaly prodavaji
inzerentm cilové skupiny. V televizi nedavaji nic, co by
investofi neodsouhlasili. V nakladatelské branzi jsme
toho nastésti uchranéni.

Co si mysli$ o e-knihach?

Pro nas neni e-format aktualni. Misto toho jsme se za-
merili na papirovou knihu, snazime se ji dat zajimavy
design, prvotfidni material a upgradovat format timhle
zplsobem. Stoji nas to energii i finance navic, ale

F°29

chceme délat krasné knihy-objekty. Design musi byt
konzistentni, aby bylo jasné, Zze knihu vydalo Flamme,
a aby budil urCité oCekavani k obsahu. Snazime se
sjednotit to, co kniha reprezentuje esteticky a formalng.
To je svym zplsobem nas prispévek do debaty o elek-
tronickych knihach.

Flamme spolupracuje s designovym studiem Yoko-
land. Pro¢ zrovna s nimi?

Designéfi tohoto studia si jsou velmi dobfe védomi
toho, s &m pracuji. Nakladatelstvi vétSinou oslovu-
ji externi designéry, ktefi tak maji odpovédnost jen za
povrch — napriklad za obalku. Zpravidla neznaji mate-
ridly, tiskové techniky ani typografii. A praveé v téchhle
oblastech ma Yokoland 3pi¢kové kompetence. Kdyz
spolu mluvime o knize, rozebirame papir, folie, techniky
tisku... Designér Yokolandu pristupuje ke knize stejng,
jako kdyby délal design zidle — jako k trojdimenzional-
nimu objektu, ktery ma fungovat v prostoru. To revitali-
zuje knihu jako format. Vizualni kompetence je v Yoko-
landu také vyjimecna: maji pfehled o historii designu,
typografie i uméleckych avantgardach minulého stoleti.
Tim padem knihy vznikaji v urité historické kontinuité.
pografickym skolam a umeleckym hnutim.

Yokoland uvazuje velmi koncepcéné, snazi se uchopit
ideu knizky a dal ji rozvijet. Designéri Ctou rukopisy
a diskutuji obsah i formu. Mezi designem a obsahem
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vznika zfejmy dialog, takze typografické reSeni ma jas-
ny vyznam i pro samotny text. Neni to tak, ze studio
vyrobi navrh a spisovatel fekne, jestli se mu libi nebo
nelibi. Odehrava se tu skute¢na vyména myslenek. De-
signér je spi$ spoluautor nez femesinik.

Na Wikipedii se o Flamme piSe, Ze chcete vydavat
»,novou norskou literaturu“. Co myslite , literaturou”,
co ,norskou” a co ,,novou“?

Myslim si, Ze ve zdejsi nakladatelské praxi reprezentu-
jeme néco nového — tim, ze porusujeme hranice mezi
producentem a konzumentem textu, mezi redaktorem
a spisovatelem, designérem a spisovatelem. ,Nova li-
teratura“? To je vzdycky problematické. Clovéka nejdriv
napadnou pojmy jako originalita, make it new a naproti
tomu stoji tvrzeni, Ze vétsina véci uz tu byla. Nikdo uz
dneska v literature nevéri v linearni pokrok ani vyvojové
linie... Také je jasné, Ze se urcité tendence nebo hnu-
ti v norskeé literaturfe neprojevily a ve srovnani s jinymi
zemémi tudiz neni Uplné up to date. S ohledem na li-
teraturu bych Fekl, Zze spiS nez ze bychom reprezen-
tovali néco Uplné nového, snazime se literarni umeni
updatovat.

V eseji ,Poezie jako naboZenska nahrazka“? z roku
2007 jsi psal o aktualizaci literatury ve vztahu k jinym
umeénim. Dalo by se fict, Ze esej byl nejen kritikou, ale

2 Tiskem vySel v PV 58/prosinec 2011. Preklad
najdete i na www.psivino.cz.

i tvodem do konceptudlniho mysleni. Kdyz to zjed-
nodusim, fikas v ném, Ze zatimco ve vizualnim uméni
doslo k urcitému konceptualnimu obratu a zavrzeni
umeéleckého objektu, literatura obdobnym posunem
neprosla — a pravé tohle je aktualni problematika...
Jak na ni reagujete?

Snazime se stimulovat autory, podporovat konceptual-
ni psani a prostrednictvim preklad’ ukazujeme zajima-
vé priklady odjinud. Clanek, o némz jsi mluvil, vzniknul
i trochu jako programovy text nakladatelstvi. Jsme uz
ale ve fazi, kdy musime dolozit, 0 co nam jde, ne se pro-
gramoveé vymezovat. Poméry se oviem od roku 2007
moc nezménily... Objevilo se sice par autor( a naklada-
telstvi stojicich mimo formalni ramce poezie zalozené
na mySlence autonomni estetiky, ale kritika a Ctenafi
jsou i nadale bud nechapavi, nebo pfimo nepratelsti
vUCi jinému zpUsobu tvorby. TakZze porad mame pred
sebou dost prace. Kazdé umeéni poziva néjakou insti-
tucionalni autonomii a ma viastni vyvoj a vyvojové pred-
poklady. Konceptualni obrat v literature pfichazi s jinou
formou, nez mél ve vizudlinim umeéni. Mdze mit i dplné jiné
disledky. Sam vidim v souc¢asném uméleckém koncep-
tualismu fadu problematickych momentd, o nichz by se
mélo kriticky diskutovat. Presto si myslim, ze literature
prinasi spoustu napinavych impulst a stoji za to zkou-
mat ho kriticky i prakticky. Pochybuju, ze by konceptu-
alni psani mohlo jakkoli omezit jiné formy literatury, ani
to neni zadouci. Paradoxni ale je, ze se dnesni avant-
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gardismus uz tradiCné poji se starymi, vyCerpanymi
literarnimi strategiemi. Cast legitimity skutecné avant-
gardy je zalozena na tom, Ze informuje zbytek literar-
niho pole o aktudlnich (filozofickych, ale i praktickych)
hranicich diskurzu. V eseji jsem se pokusil nahlas fict,
ze staré dobré avantgardni strategie uz neni mozné
povazovat za avantgardni. Avantgardismus jako mys$-
lenkovy zaklad je dneska spi$ kouli na noze.

Politolog Jacques Rupnik jednou fekl, Zze kazda
nova revoluce miuvi jazykem té predchozi. Mys-
li§, Ze ma smyl mluvit o konceptualismu jako o nové
avantgardé? Neni to uz pfili§ staré oznaceni?

Ti, kdo si mysli, ze reprezentuji soudobou avantgardu,
musi do detailu znat historii svého pole, musi mit pre-
znat svého ,nepritele” a institucni hegemonii skrz na-
skrz. Tim se paradoxné stavaji zavislymi na tom, co
popiraji — coz se projevuje v jazyce i pojmoslovi. Néco
podobného existuje i v dynamice spolecnosti: ve své
dobé o tom psal Marx. Tvrdil, ze socialismus Kli¢i v ka-
pitalismu jako jeden z jeho rysU, jedna z potlacenych
potreb kapitalistické spolec¢nosti. Jeho pohled na ka-
pitalismus byl ambivalentnéjsi, nez si vétsina lidi mysli.
Predvidal rozvoj kapitalismu pred tim, nez bude moz-
na socialisticka revoluce. Mam tak trochu dojem, ze
o estetickych revolucich musime uvazovat podobnym
stylem — neni na misté si predstavovat ocividny zlom,
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néco takového neexistuje. Vzdycky vedle sebe Ziji pa-
ralelni tendence.

Slovo ,.koncept/konceptualni“ jsi zminil v souvislosti
s designem, psanim, myslenim i nakladatelskou pra-
Xi. Zda se, ze je to takovy nenapadny klicovy pojem...
Kde se tenhle pojem vzal v literarnim kontextu?

To by byla asi otazka pro literarni historiky... Byl v obé-
hu celou dobu, protoze se jedna o centralni pojem déjin
umeéni. Ale v poslednich péti Sesti letech se v literarnich
diskuzich sklofiuje ¢im dal ¢astéji. Zviast v bergenském
literarnim prostredi panoval zvySeny zajem o jazykovy
materialismus a o to, co se s literaturou stalo po inter-
medialnich experimentech Sedesatych let. Domnivam
se, ze hnuti jazykové lyriky (language poetry) s sebou
pfineslo nestastné zuzeni literarniho prostoru, vytvore-
ného v Sedesatych letech, v némz dochazelo k vyme-
nam mezi réiznymi disciplinami. V nékterych ohledech
ale tato poetika prekracuje zdCrazriovanou specificnost
média i sv{j formalismus a odkazuje ke konceptualni
praxi. Dneska se v literarnim poli objevuje fada neza-
vislych aktér(i i par perifernich nakladatelstvi, napriklad
nakladatelstvi ,Attat“ Paala Bjelka Andersena. Pomalu
se objevuje jina poetika. Konceptualismus v literature je
velmi mlady fenomén a nékteré jeho problémy prameni
ze slabé definice: nékdy se zaménuje i za idealistic-
ké prace. Napriklad dansky spisovatel Pablo Llambias
byva oznaCovan za konceptualniho spisovatele, ale
pise spis ideové romany, k nimz se poji par formalnich
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prvkd. Takové psani ma daleko k typu projektd, jako

byl treba Roman Auduna Mortensena,® ktery za pouZziti

softwaru odvypravél Nabokovovu Lolitu odzadu. Kniha
je Cistym az sterilnim konceptem, kdy autor udélal do-
predu jen par estetickych voleb a ty generuiji text. Mezi
obé&ma poly je spousta prostoru. Pro mé samotného
je pritazlivejsi Sirsi definice konceptualismu, do niz se
vejdou oba extrémy. Tim se vymezuje néjaké pole s va-
riabilni mirou ,konceptovosti. Myslim, ze v tuhle chvili,
kdy mézeme mluvit spi§ o rané fazi, je trochu nestast-
né operovat s prisnym vymezenim.

Vidi§ néjakou souvislost mezi novou internetovou
globalini kulturou a konceptualnim myslenim v lite-
rature?

Clovék ma dosud nebyvaly pristup k textdm, méizes si
je stahnout, kopirovat, vkladat, upravovat. PFistupné
jsou i historické impulsy, napfiklad na Ubuwebu“ a jinde,
kde se Clovék dostane k faksimiliim davno vyprodanych
experimentalnich knizek atd. Kenneth Goldsmith v Uvo-
du k antologii konceptualniho psani® tvrdi, ze ve chuvili,
kdy se vedle malby ustavila fotografie a dokazala vy-
tvorit lepsi realistickou iluzi, zacala byt malba impresio-

3 Texty Auduna Mortensena vysly tiskem v PV 52/Cerven
2010. Faksimile najdete na http://www.audunmortensen.com/files/
pdf/p3| vino52-2010.pdf.

www.ubuweb.com
5 http://www.ubu.com/concept/AgainstExpressionTOC-
Essays.pdf

nisticka. Literatura dostala svoji ,fotografii“ v intenetu.
Text je najednou vSude. A tak se ze spisovatele stava
spiS redaktor a Clovek, ktery déla autorskou volbu, lovi
v informacnim proudu. Samotné psani se stava meéné
dlleZitou ¢asti tohohle ,povolani“ ve srovnani s upra-
vovanim, filtrovanim atd. A v takové situaci se ,kon-
cept” vynofuje automaticky a je velmi prirazny. Jsem
presvedCeny, ze technologické ¢i materidlové predpo-
klady jsou ted naprosto aktualni.

Neni to reakce na fakt, Ze jsme se jakoby stali sou-
¢asti neprehlédnutelného archivu, ktery plsobi cha-
oticky? Kdyz do négj ale vstoupi$§ néjakym koncep-
tem, vystoupis z né§;...

Dalo by se fict, Zze Ukolem uméni vzdycky bylo davat
skutecnosti fad, nebo spiS navrhovat urcité formaty,
které mUzZou existovat, formy, k nimz se Ize vztahnout
v ,péné dni“. Z tohohle Uhlu pohledu neni v tom, co
maji umélci délat, nic nového, ale je nepochybné, ze se
»autor” odklani od pouhého femesla (psani), coz drive
bylo tim, ¢im se role spisovatele vyznadovala.

Na jedné strané mluvi$ o néjaké univerzalité, na dru-
hé strané se ztraci typ originality a autorské subjek-
tivity, na kterou jsme v literature zvykli. To je trochu
paradoxni...

Je a neni... spisovatel, ktery filtruje, vybira, kopiruje,
vklada a spojuje podle urcitych pravidel, je porad jed-
na, ,subjektivni“ osobnost. Napfiklad zastupci hnuti
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OuLiPo se pokouseli pfi produkci literarniho dila zava-
dét formalni matematické postupy, aby dosahli odo-
sobnéného, nesubjektivniho psani. Ale vzdycky to byli
jednotlivci, ktefi vymysleli pravidla, algoritmy, vzorce.
Proto neni nutné spatfovat v konceptualismu protiklad
expresivngjsich a subjektivnich forem. Subjektivita je
jeho soucasti. Konceptualismus v literatufe nepopi-
ra autorsky hlas, predklada spi§ prelomové odlis-
nou predstavu o tvoreni. Zaroven polemizuje s ideou
uméleckého dila, které autor Cerpal ze ,sebe”. Pole-
mizuje s uméleckym dilem jako pocCinem, ktery spo-
¢iva v predpokladu Cirého estetického poznani. Tahle
diskuze s language poetry je dnes velmi vzrusujici. Jeji
poetika se sice také snaZi oslabit expresivitu, ale aby-
chom se dostali k problematickému jadru autonomni
estetiky, musime hloubéji. Tkvi totiz jinde: v predstave,
ze skute¢né umélecka tvorba se obejde bez pojmd,
coz je predpokladem vzniku estetického dila nezavis-
lého na racionalité.

Ondrej Buddeus

F°33

Denne boka innholder setninger, fraser og ord
som Paal Bjelke Andersen har funnet og skrevet.
Tittelen er Dugnad. Utgiver er Flamme Forlag.

FORSVARET
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4x5x2

1.

Této basni néco predchdzi a néco po ni nasleduje. Prvni verzi jsem
napsal na popud ¢asopisu Bgygen na podzim 2008. Verze, jiz Ctes, byla

vytvofena pro knihu Dugnad. Tteti vysla v franu v perském prekladu.
Ctvrtd je otiSténa v Psim viné. VSechny obsahuji text té prvni. Ta (podle

zadani) pojedndvala o ,,malé literature”. VSechny texty hovofi
o danych mistech a zohlediiuji preklad. Vznikl v Teherdnu a na $érach

Tvedestrandu. Irdnska verze byla sepsdna v Oslu a pfeloZena v kancelafi
Afraz Publications (I, lhognl,le: Cti zleva), Nazari Street, par
bloki od Teherédnské univerzity, a Ceskd v 10. patie panelového domu
na Pankraci v Praze. Pfeklad je uzptisoben pomérim v Irdnu a CR.
2.

Jinak by se nedal publikovat. Rozsifuje text, ale mé omezuje v tom,
co dokdzu fict. NorStina je maly jazyk. Muj tata mluvi lidové. PiSe

a hovof{ sice norsky, ale mluvi jinak, neZ piSe. Pofddné norsky jsem
se nikdy nenaucil. Nevzpomindm si, jak jsem mluvil pfed tim, nezZ jsem

se naucil psat. Na zdkladni $kole v Haukergdu jsme lidem, ktefi mluvili
jinak, nevéfili. Na jednom misté mezi Sandefjordem a Tgnsbergem leZi

hranice vyslovnosti — ,hu“ se vyslovuje ,hii (plati to i dnes?).
Literatura znamena omezeni. Hranice tvoii formu. Ne vSichni se mohou

Ucastnit. Necitelny text je ten, ktery clovek neovlada. Texty v téhle verzi
nevysdzel Filip Kotldf pismem Mercury Text G1 10, velikosti 13,5. Font
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3.
navrhla newyorskd spole¢nost Hoefler & Frere-Jones, Inc. v roce 2000
na zakdzku vydavatelské spolecnosti New Times Media. Podobné jako

Times New Roman, v némZ vznikal rukopis, bylo pismo navrZeno
pro novinovy tisk. Mercury Text mélo mit schopnost prizplisobit se

klimatickym podminkdm v mistech, kde spoleCnost pisobi — napiiklad
ve Phoenixu ma vlhkost vzduchu za nésledek, Ze schopnost papiru

nasdvat tiskafskou Cerfi je UpIné jind neZ v Miami, coZ md dopad na to,
jak syté je pismeno vytisténo. Me€lo mit také schopnost prizplsobit se

riiznym tiskafskym technikdm a kvalité papiru. ReSenim se stalo pismo,
jehoZ tucnost se v fezu stupniuje, ale Sifka i vySka je stejnd. Tento text

4.

byl vysdzen prvnim stupném ze Ctyf, tedy nejtencim. Knihu vytiskla
spole¢nost Livonia Print Sia v Rize na papir Munken Premium
Cream 1,3 a na jeji vyrobé se podileli: Andris Bistrovs, Girts Balodis,
Ildze Steinerte, Renars Vinters, Rimma Mihailova, Sigita Stilve a Valdis
Rudzitis. Casopis Psi vino byl vyti§tén na papir 80 gr BO v tiskdrné
Calamarus v Praze a vyrobili ho: Jitka Mertlovd, Petr Stengl, Martin

Bolek a Stanislava Silovd. Nikdo z nds samoziejm& nezni jména téch,
kdo pro knihu a casopis zhotovili materidl. Nesoulad je hodnotou. Tato

mezera meéfi 18, 2 mm: "' Kdyz ji ¢te§, mél/a by ses

na ni zdrZet 182 sekund, co po tu dobu uslysis, se stdvd soucdsti basné.
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POZNAMKA

1 Navrh: Napi$ autobiografickou knihu a vyjdi
pfitom z vlastni vysky (X cm). Kniha bude sestdvat
z X textl. Vzniknou tak, Ze vytvoii§ X nahrdvek
kazdych X sekund a ptepises je. Do transkripce patfi
vSechna slova i zvuky, které rozeznas, napriklad
ptaci zp€v, tikot hodin, pfibouchnuti dvefi ¢i hlasy
v pozadi. Nerediguj. Casy a mista zaznamendve;j.
Texty sefad chronologicky. Je povoleno udélat vic

nez X nahravek/prepist a vybrat mezi nimi.

FAKTUM

Faktem je, ze se mu tézko odmitd, takze si v obci porad
pljcuje penize, ale také Zeny a dokonce i manzelky.
Faktem je Ze za tyden se zobchodovalo skoro pdl mil-
ionu akcii. Faktem je, ze porody v porodnicich jsou tu
— vzhledem k dlouhé historii porod doma — jen velmi
kratkou dobu. Faktem je, ze volby nefeSim, nicménée
tohle je alespon vtipné. How do you say faktem je, ze
ji mate in different languages translation. Faktem je,
ze medialni praxe je v domoviné v ubohém stavu a je
zékladni pricinou vyvolavani davovych psychdz i jiné
manipulace verejného minéni. Faktem je, ze by méli
byt souzeni. Faktem je, ze nékomu tu Nobelovku dat
museli, Ze je méalo adeptl je evidentni. Faktem je, Ze
nebyly zadné Bio okurky a Ze se okurky k nam ne-

musely dovazet, vypéstovaly se u nas. Faktem, je, ze
60 % téch jerdbl byli previeceni Cesti komousi, kteff
popletené doufaji, ze matiCka Rus u nas zase zavede
bolSevismus. Faktem je, Ze tak vyustila situace po am-
nestii, ktera poslala k ledu tucet zavaznych korupcCnich
kauz. Faktem je, Ze plvodné byl ekosystém vniman
spiSe jako uzavieny celek, ktery nekomunikuje s okolim
(Eugene Odum). Dulezitym faktem je, Ze v prostredi
soucasnych béznych pocitacovych siti neni nutné,
aby Mallory (Utoc¢nik) lezel fyzicky na cesté mezi
Alici a Bobem, protoze Ize sitovy provoz snadno
presmeérovat. Faktem je, ze v roce 1884 vyvezla Kuba
do USA desetkréat vice zboz nez do Spanélska a e tam
vyvazela 94 % své produkce cukru. DalSim faktem je, ze
ne vSechny protokoly z transportni vrstvy pouzivaji porty
k rozliseni komunikace (napriklad ICMP). ,Faktem je, ze
olympiada byla velice draha, ale tim, ze se vydarila, euforie
nad kritickymi hlasy previada,” fika Jifi Hosek, zpravo-
daj Ceského rozhlasu v Londyné. Faktem je, e méme
nizké urokové sazby, za které si pljcujeme. Faktem je,
ze cela petice je stylisticky tak nestastna, ze musi byt
Clovéku stydno ji podepsat. Faktem je, Ze cely svét se
pfipravuje na kybernetickou valku. Faktem je, ze Albert
Einstein byl od 31. 5. 1943 do 30. 6. 1944 zaméstnan
u ministerstva namornictva jako védec. Faktem je,
ze obyvatelé mésta Norfolk o zjeveni a opétovném
zmizeni lodi hovofili. Faktem je, ze posadka lodi
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byla hospitalizovana. Faktem je, ze lidé, ktefi se
experimentu zucastnili, vydavaji svédectvi o Uspéchu.
Faktem je, ze posadka lodi hovofi o vécech z jiného
svéta ,tam v milze“. Faktem je i, ze se oficialni mista
odmitaji vyjadrit. A tim jen zdanlivé prekvapivym faktem
je, ze objem verejnych zakazek v roce 2012 vzrostl ve
srovnani s rokem 2011. Faktem je, Zze aC byl Dvorak
jako malokdo nadan absolutni hudebnosti, po cely
zivot usiloval také o umélecké ztvarnéni mimohudeb-
nich skuteCnosti. Faktem je, Zze se do dalsi basng, Ho-
loubka, pustil az po pllroéni pauze (zato ji pak vychrlil
za Ctyfi dny). Proto na nas tehdejsi polibky plsobr tro-
chu legracné — faktem je, ze se mohli libat pouze na
bradu, respektive nékam mezi rty a bradu. Faktem je,
ze atomy se chovaji jako by mély elektrony usporadany
do vrstev 0 poloméru 30-300 pm, protoze rozmeéry
atom( se predvidatelné méni napfi¢ periodickou tab-
ulkou a tyto zmény maji dlleZity dopad na chemii
jednotlivych prvkd. Faktem je, Ze proniklo do médii, ze
izraelské ministerstvo pousti do svéta zazratnou novou
technologii, ktera odhali, kdo Ize. Nespornym faktem je,
ze jak Svycarsti, tak i francouzsti alpsti pastyfri byli po
vétSinu roku odfiznuti od okolniho svéta.

11.brezna 2013, 10.41-10.56.

JEG SITTER I ET ROM/ JEG SITTER I ET RUM /
SEDIM V MISTNOSTI / SEDIM V MIESTNOSTI /

SIEDZE W POMIESZCZENIU

Sedim v mistnosti, ktera se lisi od té, v niz se prave na-
chazis. Nahravam zvuk hlasu, jimz promlouvam, a ten
bude v mistnosti, ve které jsi, pfehravan ve smycce,
dokud rezonancni frekvence mistnosti nezesili natolik,
Ze jakakoli podobnost s mym hlasem, snad s vyjimkou
jeho rytmu, zanikne. Co uslysiS pak, budou pfirozené
rezonancni frekvence mistnosti vyvolané hlasem, ktery
promlouva v ¢estiné. Tuto ¢innost nevnimam jako de-
monstraci fyzikalnich faktd, ale spiSe jako pokus prenést
lyricky hlas z jednoho geografického umisténi a umeélec-
kého kontextu do jiného.

Sedim v miestnosti, ktora sa odliSuje od tej, v ktorej sa
prave nachadzas. Nahravam zvuk hlasu, ktorym ho-
vorim, a ten sa bude v miestnosti, v ktorej si, prehravat
v slucke, pokym rezonanc¢na frekvencia miestnosti ne-
zosilnie natolko, Zze akakolvek podobnost s mojim hla-
som, azda s vynimkou jeho rytmu, zanikne. Co bude$
pocut potom, budu prirodzené rezonancné frekvencie
miestnosti vyvolané hlasom, ktory hovori v slovencine.
Tuto Cinnost nevnimam ako demonstraciu fyzikalnych
faktov, ale skér ako pokus preniest lyricky hlas z jedné-
ho geografického umiestenia a umeleckého kontextu
do iného.
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Siedze w pomieszczeniu réznigcym sie od tego, w kto-
rym sie witasnie znajdujesz. Nagrywam dzwiek gtosu,
ktérym mowie, a ten rozlegnie sie w pomieszczeniu,
w ktérym jestes, zapetlony, dopdki czestotliwosé re-
zonansowa pokoju nie wzmocni sie na tyle, ze jakie-
kolwiek

podobienstwo do mojego gtosu zniknie, moze z wyjat-
kiem jego rytmu. To, co potem ustyszysz to naturalne
czestotliwosci rezonansowe pomieszczenia, wywotane
glosem moéwigcym po polsku. Nie traktuje tej czynnosci
jako demonstraciji prawd fizyki, to dla mnie raczej proba
przeniesienia gtosu lirycznego z jednej geograficznej lo-
kalizacji i kontekstu artystycznego do innego.

Sedim v mistnosti bylo prezentovano jako tfikanalova
zvukova instalace na vystavé Transaksjoner | v House
of Foundation v Mossu v zafi 2009. Instalace byla vytvo-
fena na zakladé kompozice amerického skladatele Alvi-
na Luciera I’'m sitting in a room (1969). Prehranim hla-
su ve smycce, nahranim smycky a jejim opakovanim,
dosahuje Lucier toho, Ze rezonance prostoru pomalu
ale jisté nahrazuje a rusi sémantiku a fonetiku pGvodni
promluvy. Ve verzi Paala Bjelka Andersena se tak déje
s norskym, danskym a Svédskym hlasem, které byly
prehravany kazdy v jednom reproduktoru. V této mu-
taci byly Andersenovy verze nahrazeny polskou, Ces-
kou a slovenskou variantou. Text je prfekladem Bjelkovy
modifikace Lucierova originalu. Danskou a Svédskou

verzi vytvorili Morten Sgndergaard a Per Beckstrom,
ktefi jsou také autory nahravek. Norskou verzi nacetl
Paal Bejlke Andersen. Polskou a slovenskou verzi po-
dle prekladu Ondreje Buddeuse vytvorili Zofia Batdyga
a Michal Rehu$. Na vystavé spolupracoval Paal Bjelke
Andersen s Thomasem Kvamem, viastni verzi Bjelkovy
modifikace Lucierovy skladby pro Psi vino vytvoril Lu-
kas Kosek.

Z knihy Tato kniha obsahuje véty, fraze a slova, kte-
ra nasel a sepsal Paal Bjelke Andersen. Jmenuje se
Dugnad. Vydalo ji nakladatelstvi Flamme. adaptoval
a prelozil Ondrej Buddeus.
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JE-LI SKUTECNOST TAK SKUTECNA, PROC
TEDY NENI

prelozil David Vichnar

Chtéla jsem se naudit, jak byt clovékem,
abych mohla byt basnitkou. Nepodafilo se,
bud mou, nebo jejich vinou. Pfili§ mnoho
mych lidi zemfelo a jd zistala

prézdnéjsi o né a poté o osobni

reakci, kterou nds celé dlouhé véky

ucili, a dokonce i o osobnf{

uddlost. Citim, ze mi to udélaly

nevidéné sily, takze je mozné,

ze jsem pro tebe, ¢tendfi, pravé takovd.
Prostd toho, co bys ocekdval.

J4 v8ak miluji pravé tebe, ne ostatni
bésniky, ani ty, které mdm na dohled. Pro¢?
Bylo mi urceno stdt se timto, pro tebe.

Smim k tob¢ promlouvat, jako bych nevédéla jak?
Maim tenhle. . . tenhle gral. Je bily

svétlem, bily jako zvife. Muzes se

toho svétla napit, jestli chces. Pro¢

bych mél? Protoze pak by ses nerozdrolil

z toho, jak slouzis jinym, keefi si t¢ chytili

a ochodili. Jako jd slouzim tobé. Pisu o prekot,
protoze se to tézko fikd. A jestli si nepospisim,
tak tam vSechno to svétlo nedostanu. Snazim
se vynalézt novy jazyk; tak mi to ulozil

kdosi, kdo neni. Promin, ze jsem

takovd, ale myslim, ze takovd byt mdm.

Je snad tohle ten novy jazyk? Jestli mu rozumis
a libi se ti; i kdy?Z je stary; j4 ale vim, Ze nékoho
jisté pohor$uju; a nékdo fekne: ,,Co to ma byt?*
a né¢kdo fekne: ,,Chdpu, ale nechci to.”

Vis, jaké to je, byt prahlednd?

Vlastné mi nejde o nic uréitého,

jen fekni to prvni, co ti pfijde na mysl.
Ty samozfejmé nejsi tady, jsi tam, kde jsi.

Znim jako cosi, co jsem uz slysela.

Odkud by se vsak ta slova brala? Véfime

tak dojemné v osvojent jazyka,

v jeho akulturaci, indoktrinaci a imitaci;

pamatuju se, jak usilovné chci byt sama sebou. Ted
mdm pocit,

ze mé do Zivota vlozili prévé proto, abych tak neéinila.

Protoze mé obrali o v§echno, co ze mé délalo

spolecenského tvora: o milence, jistou blizkou rodinu

— a taky
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jsem byla nemocnd; myslim, Ze se usiluje o to, abych

neméla o moc vic nez slova. K ¢emu by to bylo dobré?

Novym jazykem se tyto skutecnosti vysvétluji.
Zatim. Lidskd zkuSenost neni, za¢ ji vsich-

ni prohlasuji. Nadvlddu nad ndmi maji sily,
kterym dosud nikdo jméno nedal. Ddm jim snad
jméno ja? Ddm jméno néemu; a ono se to pak
stane skute¢nosti. Vyslovitelnou a tobé znimou.

Chvili si tu jesté posedim se
svym gralem, pak ptjdu poslat dopis, abych
na tohle svétlo obstarala penize, tiebaze
penize jsou falesné a svétlo je vSudypiitomné,
i kdyz klisovité jako. . . jako néjaké jad. Snazim
se vzpomenout si na néco, co bych ti fekla;
rozvésil mali¢ky stroj, aby ,,mi pomohl
rozvrhnout vSechny mé lety®, ve snu z minulé
noci. Doufdm, ze i tenhle je v jeho rozvrhu. . .
Zavésil ho nad jednu z mych byvalych posteli.
Snad proto, Ze v ni nékdo umfel; prestoze
ja se pravé rodim,

jak se tak ve svém téle vracim
vstiic détstéjsimu jd, kdy jsem mohla jen tak mluvit.

Doufdm v ldsku, neb jak bych mohla nedoufat, jsem-li

v lidském téle? Jsem vsak jedine¢nd a vitr

je jen to, co mi fkd, mluv. Vse, co feknu,

bude pouzito proti mné, a tak to musim zdokonalit.

Jsi zena, nebo dité? Jsem chytfejsi nez

vsichni, které zndm, svym zpsobem. Jakym
zpusobem? Op-

rostila jsem se od tebe a vidim, jak se podvolujes

jednoduchym odpovédim a reakcim, jak znevazujes
ostatni.

Prsi slova, v té pousti, kde prochdzim vycvikem,

totiz neprsi nikdy. A jestli
ji uvidis, vytid ji, Ze je to rozbité; vytidim.

Rekni mi, jak nazvat svou obtiz, a ty fikds:

nevim, jak se vyporddat se ztritou; bojim se

smrti; a ostatni se ke mné chovaji nehezky. Nebot
v sobé nemaji dost soucitu — to vitr

ho z nich kdysi vyrval — horky poustni vitr —

a zanechal v nich touhu mé mudit, jako bych

jim snad ublizovala tim, Ze prosté sdldm

vlastni teplo do otevieného prostoru. Copak nemuizes

byt jednou uréita? Urcuji pouze slova:
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ten kiehky pocit, Ze jsi zstala v téle sama:

¢lovek nemize byt zranitelnejsi.

I ta fena kojota pobliz té akicie je svobodnéjsi nezli ja;
muze si bézet a starat se jen o sebe, nemusi

skoro nic jist a lé¢it muze jen vlastni rdny.

Kojot fikd auuuu uuuu uuuu uuuuuuuu!
slychala jsem je celé détstvi. Ditétem nikdy.
Tato slova:

Povim vdm, kdo jste, duse schované

po zplsobu tygrt a patolizald,

tuzeb, které kdosi kdysi pojmenoval a takové vim je
predepsal.

Z4dny zptsob mit nechci. Stile té

miluju, vzdyt vidim tvou dusi, bilou jako grél

ve tvaru tu¢ndka: z chladného mista.

J4 totiz chladu schopna jsem, co ty? chlad mdm rida.
Ob¢as

t¢ sleduju ledovyma o¢ima, takze to

vidim. Me¢la bys popfemyslet, co jsi opravdu zac.

Sama. Abys mohla dojit naplnéni tim, Ze

necinis. Necin: ciny jsou marné

ve vétry, ¢i v nejchladnéjsim ledu, v némz . . .

v némz nemuizes nez vytesat grdl; to ty sama

jsi ho vyrobila, vis? Ty, tys to byla.

Ti, ktef{ potajmu utvéieji ¢dru mého Zivota
nebo tvého,
takze jsem schopna fict ,,tvého® — a to jsem si myslela,

jaky nejsem sobec. Umistili mé do mé zkusenosti,
abych

k tobé takhle promlouvala. Jsme néco jako
stafesinové,

tikaji; néco jako mrtvi; néco

jako vitr; a jsme taky tebou. To se

snazi§ pomoct? Jsme, kdo jsme. Avsak

bésnitkou jsi tu ty; nebo snad ¢tendtkou;

ten jazyk, ten pfedchozi, té zabije.

Mluv prosté, nebo bud podivnd, podle potieby.
Vsechen jazyk pochdzi z nds, z toho, kym jsi.
Mluvit je na tobé, a myslet; mrtvi jsou

nazivu, mluvi. Mezi akdciemi. Gralem

je tvd schopnost zit poeticky. Vsech.

Tolik se do svych Zivoti vkldddme, pro¢?

Je to gral. Uzdravis se z utrpeni, kdyz se

z ného napijes; je ¢istym duchem, jak jsme i my,
jednotlivé a spolu. Vybrali jsme té, abys to vyslovila,
ale co feknes, jsme neveédéli.
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ALICE NOTLEY

Vzdycky mé posouvali k tomuto mistu.

Nebo odsouvali od n¢j. Vsedé¢ tam v pisku; vitr,
trochu. Povéz. Gril se ted rozhofel.

(Reka je ledovd.) Preddvdm ti jej,

aby byl spélen. Pfivin si ho k hrudi.

Je to tvé starosvétské srdce, a také

tvé védomi, ze jména se nedostalo ni¢emu.

Snad jen tém akdciim. Ten jazyk pfijde pokazdé.

Abys Ziv byl navzdy, ty, maj ¢tendfi.

Hovofime ve smrti, hovofime ve snech,

a také v nehmotné minulosti a budoucnosti nase
hlasivky

jsou hbité jak ptdci. Voldm té. Musim;

nut{ mé. Cisnad nutim sama sebe.

Dokud je gral, nenf nic, co by bylo mrtvo.

Nech si ho. Nech si ho pro sebe. Nechdm.

Slysim, jak nékdo fikd, Méla bys to fict tak,
aby se mi to libilo. A tak to fikim dnes. Jsem
velmi mladd, pfili§ mladd, abych to fekla jinak.
Jsou mi asi ¢tyfi; mluvim velmi dobfe. Vane tu
vitr, ale nepomdhd. I tak ho mdm rdda, protoze
se hybe. Vlastni jazyk maji i akdcie

a taky pisek. Myslim, ze mu rozumim. Vse,

¢im jsem, ddvdm véemu tomuhle. Je to tvé.
Jsme z téch, kdo jsou a vzdy budou.

Veris tomu? fkas. Jsem pfilis mlada,

nez abych véfila, ja vim. To je prazvlseni, ikas
mi. Prazvldseni je cely vesmir, jd na to.

A to je to nejlepsi slovo. Je z téch novych.
Vklouznu do feky a zchladim se.



STEPAN HOBZA

Na Florenci jsem tfikrdt potkal Aristotela
vsiml si mé
a ndsledoval mé

do meka
a pak do hlubin ¢asu

potkali nds kamaradi
a ptali se mé kdo to je

fekl jsem Ze déda

NECHCI

Nechci se podobat
Nechci byt vypodobnén

Chci se jen ptit
(a nechci odpovedi)

Kolik jsi jich méla?
Kam bys chtéla na dovolenou?

Pro¢ to vsechno tady...

a kdyby zil Homér
co asi v ipodu?
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V SLEPEJICH
Byla updlena na hranici vychodu
slunce se rozlilo a $plouchd ptes okraje
zvolna krddis konturou nezndmého kraje
kudy kracel ten jenz zpival svému ndrodu
Jesté zlehka doutnd je ti ji trochu lito
zasne$ nad tim kolik krdsy je vlastné skryto

v vod¢ kterd byt necistd plyne stdle dal
kudy kdysi krdcel Karel Hynek Macha... Kral.

Kecdm; nikdy jsem Mdchu nemél rad
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PREKVAPNVA HISTORE COPYRIGHTU A PRISLIB POST-COPYRIGHTOVEHO SVETA

Karl Fogel

Existuje jedna skupina lidi, kterou taktika nahravacich
spole¢nosti zalovat namatkou vybrané lidi za sdileni
dat neSokuje: historici autorského prava. Davno vedi
to, na co ostatni teprve pomalu prichazeji: totiz, ze
copyright nikdy nebyl v prvni fadé véci odmeénovani
umélct za jejich praci a Ze zdaleka nebyl navrZzen na
podporu tvircl, ale Ze ho navrhli distributofi — to jest
vydavatelé, coz dnes zahrnuje i nahravaci spolecnosti
— pro sebe. Ted, kdyz nam internet pfinesl svét bez
distribu¢nich nékladt, uz ale nedava smysl omezo-
vat sdileni, aby se zaplatila centralizovana distribuce.
Opusténi copyrightu je nyni nejen mozné, ale i zadouci.
Tezili by z toho jak umeélci, tak publikum, a to po
finan¢ni i estetické strance. Namisto korporatnich
strazc uréujicich, co se smi a nesmi distribuovat, by
o Siteni dél rozhodoval mnohem subtilngjsi filtrovaci
proces, a to Cisté na zakladeé jejich kvalit. Stali bychom
se svédky navratu ke starsi a bohatsi kosmologii tviréiho
ducha, takové, v niz oteviena napodoba a prejimani z dél
jinych je jednoduse béznou soucasti tviréiho procesu,
zpUsobem, jak vyjadrit uznani svym predchidctim
a vylepsit to, co se objevilo v minulosti. A stary vy-
mysl, Zze umélci potfebuji copyright, aby si vydélali na
zivobyti, by se ukdzal byt pouhou zédminkou, jiz také
vzdy byl.

Prvni autorsky zakon byl zékonem o cenzure.

Neslo o ochranu prav autord, ani o pobidnuti autort
k tvorbé novych dél. V Anglii Sestnactého stoleti
byla prava autor( v pouze zanedbatelném ohrozeni
a nedavny nastup knihtisku (prvni kopirky na svéte) byl
pro autory, pokud né&im, pak jen vzpruhou. Vzpruhou
dokonce takovou, ze anglicka vlada zacala mit obavy,
ze se bude produkovat pfilis mnoho dél, spis nez prilis
malo. Nova technologie poprvé Cinila podvratny ma-
terial Siroce dostupnym, takze stat naléhavé potrfeboval
dostat zéplavu tiskovin pod kontrolu — a cenzura byla
v té dobé stejné legitimni spravni funkci jako vystavba
cest.

Postupem, ktery si stat zvolil, bylo zalozeni ce-
chu soukromych cenzorll, Londynské spoleCnosti
nakladateld, jejiz vynosy zavisely na tom, jak dobre svou
funkci plnila. Jeji zakladaci listina ji udélovala vyhradni
pravo nejen k tisku, ale také k vypatrani a konfiskaci
neautorizovanych tiskarskych lisé a knih, a dokon-
ce i k péleni knih wytisténych nelegéing. Zadna kni-
ha nesméla byt vytisténa, dokud nebyla zanesena
do rejstiiku spoleCnosti, a do rejstiiku spoleCnosti
nesméla byt zanesena, dokud neprosla pres panovnik-
ova cenzora ¢i nebyla ocenzurovana pfimo spolecnosti
nakladateld. Spole¢nost se tak v podstaté stala souk-
romou ziskovou informacni policii pracujici pro stat.

Tento systém byl zcela oteviené koncipovan tak,
aby slouzil prodejclim knih a statu, nikoliv autordm.
Nové knihy se do rejstfiku spolec¢nosti zanasely pod
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jménem toho kterého Clena spoleCnosti, ne autora.
Bylo zvykem, ze Clen, ktery polozku registroval, byl
i drzitelem ,prava kopirovat, tedy vyhradniho pra-
va knihu vydavat prednostné pred ostatnimi cleny
spole¢nosti, a ze spory o porusovani prav fesila Rada
zastupcl spolecnosti.

Pravo udélené nakladatelim bylo pravem
novym, i kdyz zalozenym na dlouhé tradici udélovani
monopold cechlim coby nastroje kontroly. Do tohoto
okamziku autorské pravo — to jest soukromé obecné
platné pravo branit jinym v pretiskovani — neexis-
tovalo. Kdyz k tomu méli pfilezitost, lidé bézné tiskli
dila, ktera obdivovali, praxe, jiz vdécime za zachovani
mnoha z téchto dél do soucasnosti. Samozrejme bylo
mozné nékomu zakazat distribuovani urcitého doku-
mentu s ohledem na jeho potencialné nactiutrhacny
dopad nebo protoze Slo o soukromou komunikaci
¢i protoZze ho stat shledal nebezpeénym a podvrat-
nym. V nékterych pripadech také existovala specialni
privilegia (tehdy zvana patenty) povolujici vyhradni tisk
nékterého typu knih. Pred spolecnosti nakladatel( ale
neexistoval zadny celoploSny zékaz, ktery by se vzta-
hoval na tisténi obecné, ani neexistovalo pojeti autor-
ského prava jako pravniho vlastnictvi, které by mohlo
byt majetkem soukromé osoby.

Po dobu zhruba sto ftficeti let bylo toto partner-
stvi funkéni jak pro viadu, tak pro nakladatele. Na
konci sedmnéactého stoleti nicméné viada v disledku

rozsahlejSich politickych zmén uvolnila svou cenzurni
politiku a nechala monopol nakladatel( vyprset. To zna-
menalo, ze se tisténi knih mélo vratit do stavu predchozi
anarchie, coz samozrejmeé predstavovalo ekonomickou
hrozbu pro ¢leny spole¢nosti nakladateld. Zanik mo-
nopolu mohl byt dobrou zpravou pro dlouhodobé
upozadéné autory a nezavislé tiskare, ale pro nak-
ladatele byl predzvésti katastrofy, a tak rychle vyvinuli
strategii, jak si svou pozici v nove liberalnim politickém
klimatu udrzet.

Nakladatelé zaloZili svou strategii na kli¢ovém
vhledu, ktery provazi vydavatelské konglomeraty az
dodnes: autofi nemaji prostredky, aby si sva dila sami
distribuovali. K napsani knihy je potrfeba jen pero,
papir a ¢as. Ale distribuce knih vyzaduije tiskarské lisy,
prepravni sit a pocatecni investici do materialu a sazby.
Jinak feCeno, uvazovali nakladatelg, lidé, ktefi pisi, se
— aby své dilo mohli zpfistupnit vefejnosti — neobejdou
bez spoluprace s nakladatelem. Predstoupili tedy pred
parlament s dosud neslychanym argumentem, ze
autofi maji pfirozené a nezadatelné pravo na viastnictvi
toho, co pisi, a ze toto vlastnictvi navic Ize smluvné
prevést na dalsi subjekty jako kterykoli jiny druh ma-
jetku.

Nasledovaly soudni a politické tahanice o de-
taily, ale nakonec se obé& ¢asti argumentu nakladatell
v zasadé v nedotCené formé staly soucasti anglického
statutarniho prava. Prvni zfetelné moderni zékon o au-
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torském pravu, Zakon kralovny Anny, byl schvalen
parlamentem roku 1709 a v platnost vesel roku 1710.
Zakon kralovny Anny je zastanci copyrightu Casto
vyzdvihovan jako okamzik, kdy se autorlim koneéné
dostalo ochrany, kterou si tak dlouho zaslouzili.
Dokonce i v dnesni dobé se na néj stale objevuji od-
kazy v pravni literatufe a tiskovych prohlasenich vyda-
vatelského primyslu. Ale interpretovat jej jako vitézstvi
jde zcela proti zdravému rozumu i historickému faktu.
Podle pamatného svédectvi lorda Camdena nak-
ladatelé ,pfisli do parlamentu jako prosebnici, se slza-
mi v odich, zoufali a zbédovani; pfivedli s sebou své
manzelky a déti, aby vzbudili litost a pfiméli parlament,
aby jim zajistil statutarni zabezpeceni.“ Aby svou
zadost ucinili pfijatelngjsi, navrhli, ze copyright bude
vznikat u autora, jako forma majetku, kterou je mozné
komukoli prodat — nebot spravné predpokladali, ze
nejCastéji bude touto osobou tiskaf. Tento navrh byl
mazanym taktickym tahem, protoze jednou ze starosti
parlamentu bylo, jak zabranit znovuzavedeni centralizo-
vaného monopolu v obchodu s knihami a s tim sou-
visejicitho mozného obnoveni cenzury panovnikem.
Nakladatelska spole¢nost argumentovala, ze
vydavatelé si nemohou dovoalit tisknout knihy, nebu-
dou-li chranéni pfed konkurenci, a ze se nadto nelze
spoléhat, ze budou knihy reprodukovat vérng, dos-
tane-li se jim neomezené svobody k tisku. Disledkem
by bylo, jak naznacovali, ze bez vyhlidky na spolehlivou

distribucni sit' by autofi produkovali méné novych dél.

Jejich  argumenty nebyly neopodstatnéné,
vezmeme-li v Uvahu dobovou technologii. Pofizeni
dokonalé kopie tisténého dila tak jako tak vyzadovalo
pristup k plvodnimu tiskarskému lisu a spolupraci
ptvodniho sazecCe; pokud se mélo podporit spolehlivé
reprodukovani, mél systém jediného drzitele autor-
skych prav jistou logiku. A vydavatelé by nové byli
fakticky nuceni platit autordm vyménou za vyhradni
prava k tisku (pfestoze je pravdou, ze nakladatelé
obcas platili autory uz predtim, prosté proto, aby zajis-
tili dokonceni a dodani dila). Ustaveni autorského pra-
va pravdépodobné prispélo k Ustupu patronatu jako
zdroje pfijmu pro spisovatele, a dokonce umoznilo
nékolika autorlim, prestoze vzdy jen drobné mensing,
uzivit se jen na zékladé vynosu, o které se s nimi vy-
davatelé délili. Skutecnost, ze dana autorska prava
mohla byt v urCitém okamziku v drzeni jen jedné stra-
ny, také napomahala branit nekontrolovanému bujeni
liSicich se variant. Obecné ale historické zaznamy milu-
vi jasné: autorska prava byla navrzena pro distributory,
na podporu distributord, nikoliv tvircy.

A to zlstava pravidlem i dnes. Kdykoliv americky
Kongres rozsifi Casovy nebo pravni rozsah autorského
prava, je to v disledku tlaku ze strany vydavatelského
pramyslu. Lobbisté se ¢as od ¢asu vytasi s piikladem
autorské nebo hudebni superstar coby exemplarniho
pfikladu, lidské tvare pro néco, co je ve své podstaté
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snahou préimyslu, i kdyZ pokazdé je stejné jasné, co
se ve skuteCnosti dgje. Staci se podivat, kdo plati ucty
pravnikl a lobbistd a ¢i jména se objevuiji v prehledech
soudnich spisli — jsou to jména vydavatelQ.

Staleti trvajici kampan vydavatelského prdmysiu
za silné autorské zakony nicméné neni jen reflexivnim
zéborem pldy. Je to prirozend ekonomicka reakce
na technologické podminky. Ddsledkem nastupu
tiskarského lisu a pozdéji analogové technologie nah-
ravani zvuku bylo, ze tvirci dila se stala neoddélitelnymi
od prostfedku své distribuce. Autofi se neobesli bez
distributorll stejné jako se elektfina neobejde bez
dratd. Jedinou ekonomicky schldnou metodou,
jak dosahnout az ke Ctenéfi (nebo posluchaci), byl
velkonakladovy tisk. DFiv, nez by se zavazal k takové in-
vestici, by kazdy vydavatel pfirozené dal prednost koupi
nebo prongjmu autorskych prav od autora a stejné tak
pfirozené by loboval u vlady za co mozna nejsilngjsi
autorské zakony, aby tak Iépe ochranil svou investici.

Nejde nutné o vykoristovani. Z obchodniho hle-
diska je velkonakladovy tisk odrazuijici a riskantni pro-
jekt. Zahrnuje vysoké naklady na pocatec¢ni investici
do fyzického nosice, plus komplikované a drahé stroje,
které obsah na médium natisknou. Kromé toho je tu
neviditelna investice do detailniho provéreni originalu —
protoze pokazeny origindl mdze snizit hodnotu celého
nakladu, vydavatelé a autofi prekonavaji znacné
obtize, aby dali vzniknout vypilované, bezchybné verzi

dila drive, nez pljde do tisku. Vydavatel také musf
vyjednat ceny a naplanovat distribu¢ni kanaly, coz
neni jen véc vedeni UCetnictvi, ale také materialnich
nakladu, jako jsou auta, vlaky a prepravni kontejnery.
A konec¢né, jako by toho nebylo dost, vydavatel musi
utratit dal§i penize za marketing a publicitu, aby zvysil
pravdépodobnost, ze se mu vSechna tato vydani vrati.

Kdyz si Clovék uvédomi, co vSechno se musi
odehrat, nez dilo vygeneruje byt jen halif zisku, neni
divu, ze vydavatelé tvrdé argumentuji ve prospéch
copyrightu. Pocatecni vklad vydavatele do kazdého
jednotlivého dila — to jest jeho risk — je v ekonomickém
méfitku vétsi nez autorlv. Autofi sami nutné netouzi
po kontrole kopirovani, ale vydavatelé ano. A ve svéeté
plném marketingovych oddéleni velkych vydavateld,
kterd jsou financovana z vynosl autorskych prav,
potfebuiji autofi vydavatele samozfejmé o to vic. Kon-
centrace zisk( z distribuce nevyhnutelné Usti v dobre
znamou logiku zavodU ve zbrojeni.

Nastup internetu tuto rovnici od zakladu promenil.
Médium, na némz se obsah prenasi, dnes vibec ne-
musi souviset s médiem, na némz je nakonec ,konzu-
movan". Data Ize poslat po draté v podstaté zadarmo
a uzivatel si na druném konci mdze svou kopii vytisknout
na viastni naklady, v libovolné, jemu dostupné kvalité.

Internet dokdzal néco, co spolecnost nakladateld
nikdy nepredvidala: proménil jejich argument v ovéritelnou
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hypotézu. Pokradovali by tvirci nadéle ve své ¢innosti
i bez centralizovanych vydavatelstvi, ktera distribuuji
jejich dila? | minimalni zkuSenost s internetem stadi
k poskytnuti odpovédi: samoziejmé, ze v ni budou
pokracovat. Uz tak &ini. Uzivatelé pocitact si zvykli
stahovat hudbu a vytvaret si sva CD v pohodli domova
a hudebnici si pomalu ale jisté zvykaji nabizet pisné
k volnému stazeni. Mnoho kratkych dél jak z oblasti
beletrie, tak literatury faktu je uz dostupnych online.
Tisténi a vazba celych knih na zakazku je vzacngjsi,
ale to jen proto, ze potfebné zafizeni je stale pomérné
drahé.

Predstavte si ten nejjednodussi scénar: vejdete
do nejblizsSiho copy centra a nadiktujete prodavadi
webovou adresu knihy, o kterou mate zajem. O nékolik
minut pozdéji se prodavac vrati s Cerstve vytiSténou
a svazanou knihou, pfimo z internetu. Namarkuje Utra-
tu. ,To mame 160 K&. Prejete si pripoditat 20 K& do-
brovolného prispévku autorovi? Reknete ano? Mozna
ano, mozna ne — ale nezapominejte, ze kdyz muzea
vybiraji dobrovolné vstupné, lidé Casto plati. Vétsiné
lidi nevadi prihodit néjaky drobny obnos k vétsi sume,
kdyz uz jednou vytahuji penézenku a maji pocit, ze
je to pro dobrou véc. Kdyz lidé neprispivaji drobnymi
Castkami na néjakou jim sympatickou véc, je to Castéji
kvlli praci s vypisovanim a zadavanim prikazu apod.
nez kvili penézim. Ale i kdyby takovym darem méla
prispét jen polovina ¢tenarl, nebo jesté méng, autofri

by si stale vydélali vic nez pfi stavajicim tradi¢nim
rozlozeni honorard a navic by méli to potéseni
konecné byt v distribucnim Fetézci Stenarovym spo-
jencem, nikoli jeho nepritelem.

Koho nepresvedcuiji dobrovolné prispévky, mél by
zvazit jiny postup: systém takzvaného crowdfundingu
(znamy takeé jako ,Fund and Release” nebo , Threshold
Pledge®). V tomto systému budouci tviirce nového dila
na pocatku oznami, kolik penéz bude tfeba k vyprodu-
kovani dila—to je onen ,prah”. Zprostfedkovatelska or-
ganizace pak po libovolnych ¢astkach sesbira zaruky
od verejnosti. Kdyz celkova prislibena suma dosahne
prahu (nebo ho presahne o jisté standardni procento,
aby se zapocitalo i uCetnictvi a predpokladany risk),
prostfednik podepiSe smlouvu s tvlrcem a pozada
o vyplaceni zaruk. Teprve v tomto stadiu, kdy je dost
penéz k dosazeni kyzeného vysledku, jsou lidé pozadani,
aby skute¢né néco platili. Prostfednik ma penize v drzeni
na zékladé podminéné smlouvy a vyplaci je tvirci po-
dle libovolného predem dohodnutého kalendare. Pos-
ledni splatka je vyplacena, kdyz je dilo dokonCeno
a zpfistupnéno verejnosti, nejen prispévatellim, ale
celému svétu. Pokud tvlrce dilo nevyprodukuje,
prostrednik vrati penize zpét darclm.

Ne vSechny zplisoby budou samoziejmé tak sym-
paticky Slechetné. Uznavana autorka Fay Weldonova
pred nékolika lety proslula tim, Ze pfijala penize od
Sperkarské znacky Bulgari za napsani romanu, kde by



PREKVAPNVA HISTORE COPYRIGHTU A PRISLIB POST-COPYRIGHTOVEHO SVETA

vyrazneé figurovaly produkty jejich firmy. Roman napsa-
la a dala mu nazev The Bulgari Connection. Kniha byla
plvodné zamyslena jako limitovana edice k rozdavani
na firemnich akcich, ale poté, co byla napsana, ji Wel-
donova prinesla k nakladateli, aby ji normalné publiko-
val. Znamena to, ze v budoucnu budeme muset kazdé
umeleckeé dilo peclivé zkoumat, zda nevykazuje znam-
ky skrytého firemniho sponzoringu? Mozna, ale to neni
nic nového — product placement se zrodil v kontextu
tradi¢nich autorskych prav, kde také vzkvétal, jako
bude nejspise i v kterémkoli jiném kontextu. Autorska
prava nejsou ani pric¢inou firemniho sponzoringu, ani
protilatkou na néj a pohlizet na vydavatelsky pramysl
jako na urcujici silu dekomercializace by jisté bylo da-
lece mimo realitu. Toto jsou jen nékteré priklady, jak
financovat tvaréi ¢innost bez autorskych préav. Existuiji
dalsi zpUsoby; mnoho jich existovalo uz predtim, nez
internet umoznil pohodIné pfimé mikroplatby.

K tomu, abychom zachytili zablesk budoucnosti,
mozna nejlépe poslouzi pohled nikoli na v internetu
zbéhlé hudebniky, ale na software. Vzkvétajici hnuti za
svobodny software (,Free Software”) je v soucasnosti
pravdépodobné nejlepSim prikladem post-copyright-
ového svéta. Svobodny software (nékdy takeé otevreny
software, ,Open Source”) je duchovnim ditétem Richar-
da Stallmana, programatora, ktery pfiSel s napadem
uvolnit do obéhu software pod zamérné inverznim

copyrightem. Softwarova licence namisto jeho zékazu
vyslovné sdileni povoluje a vybizi k nému.

Svobodny software ve velkém vyuZivaji banky,
spolecnosti a statni spravy, stejné jako jednotlivi
uzivatelé pocitacl. Na volné dostupném webovém
serveru Apache bézi vice webovych stranek nez na
vSech ostatnich webovych serverech dohromady.
Svobodné operacni systémy jsou nyni nejrychleji ros-
toucim segmentem na trhu s operaCnimi systémy.
Zatimco néktefi autofi svobodného softwaru jsou za
svou préaci placeni, jini vénuiji svij ¢as dobrovolné.

Tito autofi se vzdali kazdého vyhradniho prava
kromé prava byt identifikovani jako autofi. Dobrovolné
se vratili do svéta pred zakony o autorském pravu:
nevymahaji autorské honorare a nemaji zadnou kon-
trolu nad distribuci a modifikaci svych dél. Licence ta-
kového softwaru dava kazdému automatické pravo na
jeho uzivani a redistribuci. Jinym Castym modelem je vy-
zyvat uzivatele, aby software stahovali zadarmo, a misto
toho prodavat sluzby jako je technicka podpora, Skoleni
a zakaznické Upravy. Nejde ale jen o software: podiva-li
se Clovek pozorne, znamky stejného vyvoje se objevuji
vSude. Hudebnici zadinaji vydavat své skladby online
k volnému staZeni a mnoZstvi volné pristupnych textd
na internetu — od referencnich priruCek pres literaturu
faktu a nyni az po prézu a poezii — davno presahlo
hranici méfitelného. Opousténi copyrightu je nejvice
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na postupu v oblasti softwaru, protoze programatori
byli mezi prvnimi, kdo méli pfistup na internet, ne kvdli
specifiklim softwaru jako takového.

Pravé jsme si dostavéli obrovsky stroj na
kopirovani, ktery kromé toho slouzi i jako nastroj ko-
munikace a shodou nahod lidem umozfiuje snadno
mezi sebou prevadét malé Castky. Sdileni je nyni
nejpfirozengjsi véci na svété. Myslenku, Zze to umélce
néjak poskozuje, denné ukazuji jako nepravdivou tisi-
covky dél, které se za plného védomi autor objevuit
online, opatfené jejich jmény a prece volné k dispo-
zici. Kdyby nékdo argumentoval, ze tvorivost brzy vy-
schneg, jestlize okamzité nezavedeme systém prisnych
omezeni nafizujicich, kdo mdze kopirovat a co, mohli
bychom na né&j odlvodnéné pohlizet jako na Silence.
v kostce argument, ktery copyrightova lobby pouziva
v natlaku na neustélé pritvrzovani zakona.

Americké asociace nahravaciho primyslu si také li-
buje v jedné z nejoblibengjSich taktik moderni copyright-
ové lobby: ztotozhovani nelegalniho kopirovani s nesou-
visejicim a mnohem vazngjSim preCinem plagiatorstvi.
Napriklad Hilary Rosenova, (nyni uz byvald) Séfka aso-
ciace, méla ve zvyku promlouvat na skolach a univer-
zitach a nabéadat studenty, aby pfejali nazory préimyslu
na informacni viastnictvi. Zde je jeji viastni popis toho,
jak pfipad prezentuje:

»<Analogie skutecné funguiji nejlip. Zeptam se jich,
,Co jste délali minuly tyden?‘ Odpovi tfeba, Ze psali
praci o néCem. Tak jim feknu, ,Aha, takze vy jste psali
praci a dostali jste za jedna? Nevadilo by vam, kdyby
si tu praci jen tak nékdo vzal a taky dostal za jedna?
Nestvalo by vas to?* Takze tahle idea osobni investice
zni lidem presvedcive.”

Protoze lidé, ktefi kopiruji CD, obvykle neprepisuji
jméno umélce svym, polozme radgji otazku, kterou
méla polozit i Hilary Rosenova: ,Nevadilo by vam, kdy-
by nékdo jen tak mohl vasi praci ukazovat vS§em okolo,
takze ostatni lidé by mohli mit prospéch z toho, co jste
napsali, a vidéli by, ze jste dostali za jedna?“ Studenti
by samoziejmé odpovédéli, ,Ne, to by nam viibec ne-
vadilo“, coz neni to, co Hilary Rosenova chtéla slySet.

Stéle vstficné naladéni verejnosti v kombinaci
s tim, jak hluboko je do kapes, nanestésti dovolilo
copyrightovému préimyslu uplathovat nebezpecny
vliv na legislativni roviné. Vysledkem je znepokoju-
jici trend: vzajemné se posilujici fyzické a legislativni
prekazky, které, zatimco zdanlivé slouzi k boji s nelegal-
nim kopirovanim, maji ten nevyhnutelny efekt, ze za-
sahuiji do kopirovani obecné. Zakoupili jste si pocitac
Sony? Co takhle CD z hudebni sekce Sony? Je to
ta sama spoleCnost a jeji leva ruka moc dobre vi, co
déla prava. Ve Spojenych statech nyni existuje zakon
s nazvem ,Digital Millennium Copyright Act”, ktery
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fika, ze je nelegalni obchazet mechanismy na ochranu
digitélniho obsahu a dokonce i vyrabét software, ktery
obchazeni téchto mechanism( umoziiuje. Nanestésti
velké mnozstvi hardwaru a softwaru za sebou takové
ochranné mechanismy nechéva automaticky na vSech
nosicich, které produkuje, a tak tento zékon fakticky
priskrcuje autorizované kopirovani i mnoho dalSich ak-
tivit, které by podle souCasného zakona o autorském
pravu jinak spadaly do kategorie patficného uziti (,fair
use”).

Je dllezité pochopit, Ze tyto vedlejsi dlsledky
nejsou nahodilé. Cilem této troji snahy primyslu —
propagacni kampané, zakonodarmné kampané a hard-
warovych ,ochran” — je jednoduse nasleduijici: zamezit
tomu, aby byl internetovy experiment doveden do konce.
Z4dna organizace hluboce zainteresované v konceptu
kontroly kopirovani nemUze byt potéSena pii pohledu
na vzestup systému, ktery zjiednodusuje kopirovani na
jediné kliknuti mysi.

K Zadné dramatické bitvé mezi vydavatelskym
primyslem a kopirujici verejnosti, s vyvrcholenim,
rozuzlenim a jasnym vitézem, ktery se na konci vynofi
z oblakd prachu, nedojde. Ceho misto toho budeme
svedky — ¢eho jsme svédky uz ted - je zformovani dvou
paralelnich proudd tvaréi dinnosti: proprietarniho proudu
a svobodného proudu. Den ode dne se ke svobodnému
proudu z viastni vile pfipojuje vice lidi, a to z rfiznych
ddvodd. Néktefi si uzivaji skutecnosti, Zze v ném nejsou

zadni strazci, zadné umélé bariéry. Jini vstupuji do svo-
bodného proudu, aby jej kombinovali s proprietarnim
proudem, a uvolfiuji &ast své tvorby do vefejného
prostoru jako reklamu nebo experiment. Neéktefi si
jednoduse uvédomuiji, ze v proprietarnim proudu tak
jako tak nemaji Sanci na Uspéch a feknou si, Zze stejné
dobfe méiZzou, co maji, zpfistupnit verejnosti.

S tim, jak proud volné dostupného materidlu
narlistd, bude jeho stigma pozvolna mizet. Brzy to,
ze jste byli publikovani, nebude znamenat nic vic,
nez ze se néjakému editorovi vase dilo zdalo hodné
velkonakladového tisku a pfipadné marketingové
kampané. To mize ovlivnit popularitu dila, ale zasadné
to neovlivni jeho dostupnost; zaroven bude existo-
vat tolik ,nepublikovanych®, ale hodnotnych dél, ze
chybgjici publikaéni rodokmen nebude nadale platit
za automaticky hendikep autora. A prestoze svobod-
ny proud neuplatfiuje tradi¢ni autorské pravo, fidi se
Lpravem na autorstvi“, které si neoficialné vynucuije.
Kopirovani a citovani dél pfi uvedeni jména autora
je Casté — pokusy odcizit autorstvi jsou ale obvykle
obratem detekovany a verejné odsouzeny. Stejné
mechanismy, které zjednoduSuji kopirovani, plagia-
torstvi velice komplikuji. Je tézké tajné pouzit praci
nekoho jiného, kdyz hledani v Googlu rychle najde
original.

Tvari v tvar takové konkurenci nemiize proprietarni
proud prezit naveky. Zruseni autorskych prav je nepo-
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vinné; skutec¢nou hybnou silou jsou zde tvirci, ktefi se
svobodné rozhoduji uvolnit sva dila k neomezenému
kopirovani, protoze je v jejich zajmu tak ucinit. V jistou
chvili bude zjevné, ze vSechno zajimavé se odehrava
ve svobodném proudu a lidé se jednoduse prestanou
notit do toho proprietarniho. Autorské pravo mlze na-
dale formalné platit u knih, ale v praxi postupné vymizi,
zakrni jako neuzivané.

Samoziejmé mizeme sedét se zalozenyma ruka-
ma a nechat tento proces oddalovat tim, ze dovolime
vyrobclm zabudovéavat hardwarové ,ochrany, které
zasahuiji do nasi schopnosti legitimné kopirovat; tim, ze
dovolime copyrightové lobby ziskavat si zakonodarce
tak dlouho, dokud se kazdou chvili nemusime ohlizet
pres rameno po copyrightové policii; a tim, Zze vahame
vyuzit plny potencidl svobodného proudu, protoze
nam naockovali faleSny pfibéh o tom, co viastné
copyright je. KdyZz ale budeme chtit, mizeme mit
svet, v némz koncepty jako ,rozebrano® &i ,vzacny
tisk“ jsou nejen zastaralé, ale vibec nemaji smysl.
Mdzeme Zit v plodné a zivotem pretékajici zahradé
neustale se vyvijejicich dél, vytvorenych lidmi, ktefi
si je hluboce prali ucinit dostupnymi, ne na poptavku
nakladatelskych prizkum( trhu. Jednim ze zpUsobd,
jak k tomu dospét, je zpochybnovat mytus copy-
rightu. Kopirovani neni kradezi a neni ani piratstvim.

Je to néco, co jsme délali po tisice let az do vynalezu
autorskych prav a mdzeme to délat opét, pokud se
nebudeme omezovat zastaralymi zbytky cenzurniho
systému ze Sestnactého stoleti.

prelozila Olga Pekova

Original ¢lanku v nezkracené podobé a vcetné
plvodnich poznémek pod Garou je volné pristupny,
pod volnym copyrightem, na
http://questioncopyright.org/promise.
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ROZCHOD VRSTEVNICA
otvor zdlozku: imhd.sk blizky vychod nie je tak daleko
prejdi na: Planovac cesty aby som nemal strach
. e z dlhodobych vztahov
vypli nasledujice adaje:
Cestujem z a malych deti
Cestujem na denne sa uistujem

ze v lete bude teplo
v zime zima
telku nezapnem dalsi rok

klikni na lupu pomocou ktorej
vyhladds spojenia
povedz jej ide ti 204

. . .
52205 kto ju v dnesnej dobe potrebuje?

na sokolskej prestipis na 83 rOdi,(vlia

okolo tristurte starf ro%{aa

by si mala byt doma prarodicia

odomkni branku bojim sa svojich korenov

pozdrav ju no v nie¢com mali pravdu
, vraj treba

ahoj uz od detstva

budovat vztah k prirode
chodievam do lesa

minule som v niom zabludil
bola tma

spoza stromov presvitali
svetld bratislavy

ziadny zdchytny bod
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VIDIEK

zapadd slnko
sedim v zdhrade
sledujem brata

ktory utekd pred bratom

ktory hddze lopatu
no netrafi hlavu

rozbehnem sa

v strede parku ho dobehnem
pytam sa si v poriadku?

o sa stalo?

usmeje sa

dlho sme sa nevideli
hovori zvyknes si

pyta sa ako sa mds?
odpoveddm dobre
pytam sa tiez

odpoveda dobre
pozyvam ho na pivo
kupujem cigarety
dva roky som nefajcil

zaujimam sa ako s hlavou?

je to lepsie?
a o Skola?

musi {st na zdchod
vrati sa

musi {st na zdchod
vrati sa

ide aj tretikrdt

nakoniec odpovedd
ujde to

len neviem ¢i mi dajii
vyucny list

chvilu sme ticho
zalne sa rozpravat
sdm so sebou

pozrie na mna
prestane

opit zatne

takto sedime dve hodiny
az si ponho pride tatko

hovorim zajtra
cestujem do bratislavy
niekedy sa vidime
mozno v lete

hovori ahoj
maj sa

odchidza
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ludia v bare sa smeja
ides sa vystat?
dopijem pivo
odchidzam

GENDER

s detmi si to eSte dobre rozmyslim

totiz

desim sa zenskych ktoré

v nékupnych centrich obdivuja vyklady
so svadobnymi Satami

tik

tak

eSte nemali dvadsat a pri pohlade

na také tie malé ponozticky

vyskaja ako zmyslov zbavené

tik

tak

ndhodou s jednou takou chodim

a nieze by som nechcel

ale ¢o ak

¢o ak je so mnou len pre to jebnuté tikanie
¢o ak tie facky a kopance

alkoholizmus a primitivizmus

neprijima z lasky

a ja som len sucast jej velkého plinu

63

ako vyplut

to dieta

z tej diery

ktorou ma ovldda

tik

tak

a ¢o ak to vietko viem
a preto

sa nemusim vObec snazit
byt lepsim chlapom
dzentlmenom

ktory zdsadne

bije zenu

len v rukavickach

NA SVETE NEEXISTUJE BOLEST

8:30

vchddzam do starej budovy
kedysi v nej bola detskd klinika
dnes slazi ako squat

pre starych ludi
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stojim vo vestibule

hned po mojom prichode

okliestili budovu lesenim

a spotenymi robotnikmi

/o niekolko mesiacov

zamuruju vietky oknd vychody vchody
a nudzové vychody/

je tu osem vytahov

vsetky mimo prevadzky
plazim sa po schodoch

a rozmy$lam nad jeho menom

/pripomina mi jednu z balkinu
dnes studuje filozofiu
kedysi bola teroristkou/

543

nikdy neklopte
vzdy cakajte na zavolanie

na vyludnenej chodbe
vyznieva tento oznam
prili§ komicky nato

aby som ho bral vdzne

NEVIES CITAT?

NEVIES CITAT?

NEVIES CITAT?

este sa musim vratit

v pravej zvieram klt¢ od toaliet
v lavej vinovy pohdr z plastu

idete na party?
priddm sa priddm sa

pocujem ulisny hlas starca
ktorého telo mad tvar
oto¢eného L

vychddzam z toaliet
chodba je tentoraz plnd
vsetky o¢i si na mne
neostdva mi nic¢ iné

ako zdvihnut hlavu
odpit si a tvdrit sa

nébl
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CARPE DIEM

prvykrdt som ju stretol

na sidlisku

bardk hned vedla nésho
mala blond kuceravé vlasy
a nizku Stihlu postavu

prechddzala sa
v predzéhradke medzi tujami
a rozkvitnutymi narcismi

okolo bolo zibradlie
7 retaze

bladila

tak som ju spoznal

tri roky ubehli asi takto

prvy rok
druhy rok

treti rok

prestahovali sme sa

na vidiek

dvadsat kildkov od mesta
bola jar rozkvitnuté narcisy
aona

mala svoje dni

av plote

boli hrdzavé miesta

rdno vzdy utiekla
vecer sa vratila

po jedlo

v tom case

bola spinavy blond

raz sa tyzden neukdzala vobec
az v jedno popoludnie

sa pritackala s nie¢im strakatym

na chrbte
nehybalo sa to
len to bolo v nej
zaseknuté
zafalé

s malymi oéami
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posledné dni
z nej tréal uz iba kus misa
kus mftveho tkaniva

mali sme nie¢o urobit
zakryt tie diery v plote
alebo zavolat doktora
alebo

mama ¢akala sestru
my sme boli prili§ mali
a nevlastny

ten sedel v kréme

umrela v susednej zdhrade
iba koncek nosa
mala v tej nasej

GENEZA ENVIRONMENTALNEHO CITENIA

na chate v hordch
na pohovke pri stene
sa velmi romanticky

milujeme

vo svetle svie¢ok

pod kozuchom diviaka
sa velmi romanticky

milujeme

visi na stene
ten diviak

na chate v horich
sa velmi romanticky

milujeme
m4 velkd hlavu
ten diviak
a tmav srst
a kopytd
a kly
vynikd na svetlom dreve
ten diviak

na chate v horich
sa romanticky
m4 sklené odi
namiesto zivych
ten diviak

na chate v hordch
ten diviak

na chate

diviak diviak
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HO HO WATANAY, KIOKENA, KIOKENA

pokojne by som mohol ist spat
a tieto slovd potlacit do snov
ktoré by do rdna

vyprchali z pamiti

jej pritomnost nelikviduje Gzkost tak
ako kedysi ked

sme nevedeli spat bez

sexu

sexu

sexu

tento vyvoj nebol ocakdvany

intuicia sa musela bezpohlavne prizerat na
trasticu sa ruku a nohu a viecko

pravého oka

vZdy som si cheel vytvorit tik, aby som bol zaujimavy,
aby mdoj prednes, ked raz budem pisat bdsne, mal vicsiu
charizmu, lebo ludia s tikom pravého oka, ktori pisu
dojemné bdsne, ma vidy vedeli zasiahnut. mal som Sest
rokov, ked som videl tohto postarsieho pdna, ktory vyzeral
mladsie a zachovalejsie ako vsetci jeho rovesnici v danom
regidne, ba ¢o viac, v celom Stdte! a bol to prdve tento pdn,
ktory predniesol najkrajsiu bdseri o ldske, o jeho milej,
ktorii stratil polas vojny v jednom z dobytéich vagénov. on

nebol zid, ona tiez nie, dokonca neexistovala, ani ten tik
nebol skutoiny, no plac publika, ten ste mali vidiet, 6, ten
bol nddherny! mali ste vidiet tie ovce! placiice ovce.

N Q0 N —

lezim vedla nej

s tikom pravého oka
a trasticou sa rukou
a nohou
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BASNE ZE SBIRKY BEZ (BREZ, LUBLAN 2009)

prelozila Jana Snytovd

PSI ODDANOST

1

posad se sem

do toho

nenakresleného kruhu

a kone¢né si uvédom,

7e v ném sedis od samého zaddtku,
ze pohledy

nikdy nepronikly témi zvukotésnymi membrdnami
a Ze se ani dovnitf

ani ven

nedostal jediny

ptislib hezkého, slune¢ného pocasi

tady uvnitf bylo vzdy
obla¢no

potom

se pomalu pomalu dotkni
skla:

at t¢ popdli

tak ovlddej uz

ten pavloviv reflex

2

tak zacpi si usi

a zarvi;

z plna hrdla zakfic,

at uciti$ vibrace hlasivek,

a pozoruj

obrazy,

které se ti tdhnou pod vicky:

tvary,

titidimenziondlni hmoty,

které méni formu jako

oblaka,

jako liny proud sirupu v pomerancovém dzusu,
jako kapka malifské barvy

v kbeliku vody.

jako mouchu do cementu

chyt

ten hlas.

zachyt ho na pdsku,

pasku zavés pred své vchodové dvere
vsem s imyslem prekrodit tento prah
jako varovdni:

pozor, poslusny pes!
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TRAKTAT O KONCI SVETA
MOZNA ZE UZ

umirdme

pomalu

s citem

pro estetiku

a predevsim

vefejny porddek a

rymy

prsa visi

jako dva obrovské
struky prasnice

ale prdzdné
nepouzitelné

odkud
ten vitr
odkud

to pole
proc

to zabijen{

¢lovék nenf zvife
ani $elma ne
¢lovék

je bytost

ktera si nezaslouzi

adjektivum /lidsky
a co teprve

lidstvi

JAK PISMENA
tloustnou a kulati se
ptibyvaji na vaze
papirové myslenky
jako by nasikly
tukem

zlo¢int

maslo na hlavé
nesvéd{

vlasy se ti pak krdsné
lesknou

a takhle s cynismem
zabije$

veskery ndznak
Zivota
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kazdou
astecku pohybu
dychdni, trdveni

exploatujes
vée
se

SILNE VYJEVY
jak se sklddaji
slova?

¢t jiskry
zachrariuj letmé
zrada na kazdém
kroku: ja sebe

ty sebe, oba

vechno

dal jsem ti vSe, co bych
nemohl ddt nékomu jinému
protoze on neni ty

automatismus zapisovani
asociaci

prubéinych daraza
nepostiehi, nendhleda
misunderstandings

povrchni védomosti =
omezenost

uzavienost
do tohoto
kruhu

MUJ ZAHONEK MA TRI
tradky

prvni je Cerveny

druhy zluty

a tieti zeleny

vsechny tfi jsou

vymyslené

KLOUZAVA REZERVA

konzerva

myslenky mi vzdoruji
pero nepise

tuzka skrtd

z4dné povzbuzeni uz
nepomahd
dosla jsem az na hranici

tu hranici nemiize prekrocit ani muj

dvojnik
zamdend je

moznd ze umirdme uz tady
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PETR HRUSKA: DARMATA
Host, Brno 2012

V minulém ¢isle Psiho vina vysla recenze Jany Siebe-
rové vnimajici nejnovejsi sbirku Petra Hrusky Darmata
jako zklamani. Chci se u této sbirky zastavit jesté jed-
nou a podivat se na ni z jiné perspektivy, totiz jako na
material kulturni analyzy. Teorie v tomto sméru inspi-
rujici se zabyvaji predevSim narativnimi strukturami.
Napriklad Mieke Bal v knize Narratology: Introduction
to the Theory of Narrative (2009) mluvi o kulturni ana-
lyze jako o jednom ze smysl{ naratologie, soubor pra-
ci Cultural Ways of Worldmaking (2010, editofi Ansgar
NUnning, Vera Nunning a Birgit Neumann) se zaméru-
je na narativy a svét médii. Kulturni analyza poezie je
tedy z mé strany do znacné miry experiment.

Svét Hruskovy poezie je tradi¢né civilni, zaro-
ven ale upozorfiuje na nesamozrejmost kazdé minuty
obycCejného dne. | kdyz je to spojeni pomérné vzdale-
né, dalo by se Hruskovo vidéni pfirovnat k principim
soucasného hnuti Slow Life. Oboji jako by totiz vycha-
zelo z predpokladu, ze kdyz Clovek zpomali, zacne si
vSimat véeci, které dosud nevidél. Petr HruSka si vSima
necekanych detail(l. Viyvolava dojem, jako by se dival
s odstupem, a tento odstup mu umoznuje déni v cen-
tru reflektovat. Zaujima perspektivu externiho pozoro-
vatele, ktery dokaze odhalit, co je pod povrchem: ,pfi
sehnuti / pro zapadly zbytek mydla / nahle vidét / jak

je to udélano” (,Pri sehnuti® ze sbirky VZdycky se ty
dvere zaviraly). Texty sbirky Darmata tak dohromady
skladaji nutné selektivni obraz soucasné Ceské kultu-
ry. Kulturu zde chapu v SirSim smyslu nejen jako ume-
ni, ale jako sémiotickou strukturu, tedy vSechno &im
jsou jeji Clenové obklopeni a co slouzi k dorozumivani
(pro srovnani viz U. Eco: Teorie sémiotiky).
Konstrukce prostfedi v basnich urCuje obraz kul-
tury, z niz sbirka pochazi a do niz je zasazena. Mista,
Vv nichz se texty pohybuiji, jsou soucasti neprivétivé
méstskeé krajiny Ostravy — tésné panelakové byty, za-
koufené nonstopy a zivorici méstska zelen. V tomto
prostoru se lidé pohybuiji rutinné, z mista na misto bez
velkych vysledkl. Je to prostor kazdodenni obycej-
nosti, obraz mésta tak, jak se jevi jeho obyvatelldm.
Mésto je reprezentovano predevSim budovami, ve
kterych lidé travi své dny. VSechny tyto budovy jsou
zaroven symbolem prazdnoty a cizosti. Hospoda, tra-
di¢ni misto svobodného dialogu a uvolnéné zabavy,
se v Hruskovych basnich méni v nonstop, kde opilost
nevede k radosti, ale k prodlouzeni samoty: ,Oba pra-
videlné v tom nonstopu, / skute¢ni jako hak / krasy. /
Syn zapreny o stll, / matka nehybné naslouchajici®.
Objevuiji se tu také skolky, kantyny a tovarny re-
prezentujici pomaly proces, béhem néhoz se Clovék
z individuality méni v jednotku davu. Roli kulturniho
centra hraji v basnich banky a obchodni domy. Kromé
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kulturnich center zaroven symbolizuji ztratu nezavislo-
sti, a proto je tfeba tiSe projit za jejich zady a nenechat
se chytit na navnadu: ,Poradného tunaka [...] pronést
ho kolem / strmych zad / bankovnich dom( / a spo-
le€né pak doma rozbalit noviny“. Fyzicka existence
svéta meésta je chapana jako jedina spolehliva pravda:
»~Jen raj¢ata na betonu / jsou pravda.”

Podle basni Ize z prostredi, které nepreje rozvoji
zivota, uniknout na skromny vylet do pfirody nebo do
nekonedného svéta virtudini reality. Clovék by &ekal,
ze takovy Unik poskytne vysvobozeni a odpovedi na
zivotni otazky. To se ale nestane. Tisen si totiz Clovek
nese v sobé: ,Obesrana svétlina. / Mélo tady byt vic,
/ po tolika letech. / Mélo byt néjaké znameni, / nebo
obrys, / anebo smér.” Napovéda je v tomto bodé
nejspis pravé ta, ze neni mozné na zadné znameni
Cekat. Kromé toho, z vlastni kultury se utika tézko
a zoufalstvi oslabuje: ,Z krabice suSenek / odtrzeny
psik /i se slovem svarecni / Ne Tihle lidé nebyvaji dale-
ko". Nicméng, nesamoziejmy kontakt s pfirodou pfi-
nasi alespon ulevu: ,Sykora vletéla do mého strachu
z toho, / ze kdybych ted umfel, / bylo posledni moje
slovo / 1d).“

Ani virtudini realita neprinasi vychodisko. Odka-
zuje ke skuteCnému sveétu, ale nabizi neredlna resen.
Pocitacové hry pomahaiji Clovéku ziskat atributy, které
jsou v ramci dané kultury znamkou uspéchu. Ackoliv

se svét pocitadovych her mize zdat nerealisticky, je-
jich stavebni principy jsou dané tim, ¢eho chtéji lidé
dosahnout v realité. Z nadSeného ,,odposlechnutého
rozhovoru dvou chlapcl“ v basni ,Reknu ti“ je poznat,
ze slaby ¢lovék touzi po sile. Sila tady znamena vitéz-
stvi nad ostatnimi, vySSi schopnosti a ovladani svéta
kolem. Je to zpUsob, jak ziskat jistotu a bezpedi: ,md-
ze$ hazet hofici slepice / a zabije$S ho / a ziskas jeho
schopnosti / [...] nasel jsi obrovské skladisté Zivot( /
sednes si na Sutr a Cekas".

Kromé dobrodruznych poditacovych her se v bas-
nich objevuje i jiny fenomén virtualniho svéta - spam
utocici na lidské emoce. Ten se na rozdil od her snazi
plsobit jako soucast svéta mimo pocitace. Povaha
spamU odkryva, po ¢em lidé touzi. Spamy, které nabi-
zeji pratelstvi a lasku, zaplavuji sbirku Darmata stejné
jako e-mailovou schranku. Paradoxné jsou to prave
spamy, co hovoii o ddlezitosti opravdového pratelstvi
a upfimnosti. Jejich ldamana Cestina michana s ang-
lictinou zvyraznuje roboticky plvod poditacové ko-
munikace: ,Na dalku, barvy &i jazykové nezalezi, /
ale laska“. ,Laska“ funguje jako magické slovo. Je
to komodita, kterou pocitaCe nejsou schopny na-
bidnout a autofi spamd uméji vyuzit neuspokojené
poptavky ve svlj prospéch. Vytvareji iluzi, Ze je moz-
né najit lasku zazraCnou cestou pres nahodny e-mail.
Hruska nechava tyto texty bez komentare. Postave-
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nim spamu do kontrastu s ostatnimi basnémi pred-
klada &tenari vybrany detail k opétovnému uvazeni.

Obraz prostredi funguje jako prostorova metafora
vnitfniho svéta Clovéka. Stejné jako fyzické okoli i lidé
Zijici ve stejném misté jsou odcizeni. Mnohdy pUsobi
az jako soucast pozadi obrazu. Mluvi mnoho, ale je-
jich informace jsou bezcenné. Informacni prostredi je
agresivni a UtoCi na Cloveka vSemi prostredky. E-maily,
letaky a obchodnici neustale nabizeji pratelstvi a lep-
i zivot. VSechno se ale nakonec ukaze jako ,zakryty
obchodni navrh“. Nejuc¢inngjsi navnadou je nabidka
snadného pratelstvi a dlstojnosti prostfednictvim pdjc-
ky. Pratelstvi je vnimano jako vzacné a nesamoziejme,
ale pfesto nezbytné pro zivot: ,Uvnitf mokvaji / tmavé
flaky lidi, / s chrchlanim, [...] a obCas slabé zaslechnu-
telnym / budsemnou.* Lidé dostali pravo na soukromi
a nezavislost a spolecnost se rozdrobila do malych
bytl. Nasledkem toho se zpretrhaly prirozené vazby.
Jak se jevi z Hruskovych basni, kultura, ktera lidi pfi-
pravila o jejich socidlni Zivot, jim ho ted prodava zpét.
Osobni Udaje se staly novou ménou: ,vezmi osobni
Udaje / vyber ze tfinacti prani v zivoté / zakrouzkuj /
zenu nebo praci nebo vyhru / nic neplat / ziskavas
kupon bonus jistotu®.

HruSkovy basné presto nesifi beznadgj a depre-
si ze zkazenosti celého svéta. Jsou mnohem citlivejsi
k jednotlivym detailcim. Upozornuiji, ze pod povrchem

je umely svet naruSovan nepatrnymi, ale houzevnaty-
mi projevy lidskosti: ,SpiSe jen nazloutlé pfisvicovan,
/ jako kdyZ na okné / kvetou okurky. / [...] A prece
dost na to, / aby bylo poznat, / ze je tady i laska. /
Tedy odvaha / vyménit Boha / za modlitbu.” Podle
t&chto versd se kulturni systém méni. Lidé se presta-
vaji spoléhat na pomoc zvngjsSku a zacinaji si uvedo-
movat, ze zména musi zadit u nich samych a jgjich
pfistupu k okoli. Takovych lidi neni mnoho, ale v basni
»I“ nepochybné jsou.

Toto obraceni k vlastnimu mikrosvétu Hruskovy
basné samy prezentuji. Zaméruiji se na vztahy s nejbliz-
Simi lidmi a ukazuii je jako hybnou silu lidského Zivota.
Ctenar znovu proziva divérné znamé situace, kterym
snad jiz prestal vénovat pozornost. Tak se poezie
stavi doprostred partnerskych vztah(, nijak vyhroce-
nych, ale presto ne idedlnich. Sleduje Zzenu, ne jako
fascinujici eroticky objekt, ale jako nejblizsiho Cloveka.
Ukazuje rodinné konflikty, z nichz je citit laska k détem
i Uzkost z vlastni nedokonalosti. A k tomu se pfidava
vlastni touha po vielych vztazich.

Intimni vztahy jsou v basnich prozivany bez ro-
mantického okouzleni. Spojuji dva dospélé lidi, kte-
fi sdili své kazdodenni starosti. Nasledkem premiry
vSednosti se zvyraznuiji lidské nedokonalosti a ztra-
ceji se divody pro¢ byt spolu. Hruskova poezie je
ale schopna vidét omsely vztah z nové perspektivy:
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»,My mame svatecni prostirani? / [...] musi byt hlubiny
bytl, / o kterych nemam ani potuchy. / Unybam svymi
lokty a popelem. / Zena z délky / nese / svétlounké
prostirani.” Z basni je citit védomi vlastnich nedostat-
kd, snaha nezklamat, priblizit se druhému a zacho-
vat vztah alespofi doc¢asné: ,jesté nefikej - s tebou
to nebyl Zivot“. Zena ve vztahu reprezentuje element,
snazici se o poradek a harmonii. Mdze byt symbo-
lem stability, ktery pomaha odlisit podstatné od ne-
podstatného: ,Chtél jsem se dostat do konce, / aby
to mohlo dopadnout / a abych veédél jak. / Nez jsem
uvidél svou zenu, / jenom spici, / uvlacenou hadka-
mi a doufanim®. V HruSkovych basnich je partnerstvi
postaveno na krehkych zakladech - na ochoté sdi-
let emoce a vzajemné se citové podporovat. Partneri
jsou samostatné individuality, a pokud emocionalni
vazby pominou, zadny dalsi dlvod pro trvani vztahu
nen.

Muz se ve sbirce Darmata objevuje také v roli
otce odrdstajicich déti. Otec s (izasem pozoruje, s jakou
rychlosti se jeho déti méni, osamostatfiuji se a vzdaluji.
Silné pouto z détstvi se ztenCuje, az se otec stane
prebytecnym. Emocionalni vazba otce na dospivaji-
cf déti je silngjsi nez vazba déti k otci, a tak se jeho
snaha o blizkost jevi jako hromotlucka a neobratna:
LA ted se hrne sem / do vaseho odristani, / prebytek
otce.” Rodina je tvofena nuklearni jednotkou, jen ro-

di¢i a détmi, a kdyz Glovék tyto vztahy ztrati, zlstane
sam. Rozvodové fizeni proto pro muze neznamena
jen rozchod s partnerkou, ale ztratu celé rodiny. Kro-
meé toho, déti svérené do matciny péce Ize chapat jako
nepfimy naznak muzi, ze jeho schopnosti se o déti po-
starat jsou pochybné: ,Chtél bych, / abyste védéli, /
ze sirvu kvétiny / a vymeénuju kosile, / pokud mozno.

Na rozdil od Jany Sieberové vnimam kontury sbir-
ky Darmata pomeérné ostre. Cenim si Hruskova zamé-
feni na detaily, presnych metafor (,je hodina ubrusd,
/ vtefina tfepnuti®) a odvahy vyslovit slovo ,laska“ bez
cynismu. Sdéleni sbirky vidim pravé v tom, jaky svét
basné dohromady skladaji a jakou perspektivu vici
nému zaujimaji. Jak je ve sbirce neékolikrat opakova-
no, je malo divodl se do tohoto svéta vracet, ale je
mnoho dlvodU se tu dobfe porozhlédnout.

Hana Tomsd
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PETR KABES: TVARI V TVAR

Ed. A. Kareninova a J. Guziur. Velké Losiny: Papirenska
manufaktura Velké Losiny pro spolek Biblios, 2012

Jak, kudy pfistoupit k bibliofilskému vyboru (Ci spiSe
vyseku) z dila Petra KabeSe, obsahujicimu dvé vetsi
skladby a tfi Uryvky z jeho dosud nepublikovanych za-
pisk(? Jako ke krasnému artefaktu, ktery je urcen k ob-
divu, anebo spiSe jako k bézné knize, ktera si zaslouzi
ddslednou kritickou recepci a (pokus o) vyklad? Jsem
presvédCen, ze plati druha moznost, byt si uvedomuiji, ze
z podstaty véci nemUze mit tato publikace piili§ pocetné
Stenarstvo (vysSla v nékladu 50 kust), a tudiz ziejmé zd-
stane u jednostranné — a jednostrunné — reflexe.

Cely svazek je po materidlni i obsahové strance
komponovan v souladu s metodou syntakticko-séman-
tické dekonstrukce, ktera se mi zda byt pro zralého (Ci
dozravajiciho) Kabese typicka. Tak napriklad na vnitrni
obalce jsou vystouplymi pismeny vyrazena slova KABES
a KADIS, pricemz prvni a posledni pismeno maji obé
slova spolec¢na: mezi témito slovy se tedy odehrava vy-
znamoveé pnuti, signifikantni samo o sobé€; zaroven viak
jde o aluzi na KabeSovu posledni sbirku Cash, konkrétné
na verse: ,Kadi§? Zaslechl |jsem|: Kabes, / fekl |:cash:|”.
Doslov Jakuba Guziura (redaktora edice Stinova knihov-
na, v niz vyslo i Tvari v tvar) s nazvem Mezi znaky je zase
jakousi basni-eseji, jejiz jednotlivé odstavce jsou oddéle-
ny prvnimi ¢tyfmi pismeny fecké abecedy: a, B, vy, O.
K této metodeé ma svou konceptudlni povahou blizko
i vytvarny doprovod, soubor tif fotogram( Jifiho Siguta,

vytvarenych pomoci dlouhych expozic, tedy postupem,
ktery se tolik podoba kabesovské ,dlouhé pritomnosti*
(Pési véc). Vyznamova neuzavienost, ke zpohodinélému
Ctenari krajné nevstricna, tedy prostupuje kazdou slozku
knihy od nazvu az po doslov.

Je ovSem pochopitelné, Zze nejvydatnéji je zastou-
pena v samotné textové matérii knihy, at' uz jde o basnée
i (basnické) zapisky. Tu tvofi v prvni fadé dvé rozsahlé
basnické skladby, ,Partita“ a , Triptych®, které se vazi ke
sbirce Obyvatelna téla, Casoveé tedy k prvni poloviné se-
dmdesatych let, kdy uz Petr Kabe$§ nemohl publikovat
jinak nez v samizdatu (nebo v exilu). Tuto sbirku si editofi
svazku nezvolili nahodou. V autorové dile totiz predsta-
vuje dilo prelomové. Jakkoli je mi predstava linearnino
literarniho vyvoje vzdalena, je tfeba fici, Ze od druhé po-
loviny 60. let se KabeSova tvorba zasadné proménuje.
Tato proména je poprvé konkrétné manifestovana ve
sbirce Mrtva sezona, jez si vyslouzila tvrdy odsudek ze
strany Bohumila Dolezala, otistény v Tvafi v roce 1968."
Dolezal zde hovoii o ztraté ,motivickych kontur, hranicici
s neartikulovanosti” a tvrdi, Ze KabeSovy ,[v]lerSe se neot-
viraji smyslu, nybrz jaksi néco zatajuji“. V tomto odmitnuti
se zrali interpretacni frustrace a stret dvou nekompati-
bilnich sémantickych modelti, z nichZ jeden je zalozen
na oCekavani koherentni vypovedi a ten druhy na jejim
nabouravani. Tedy — Dolezalovo zjisténi je prfesné, pou-
Ze je mu prisouzeno zaporné znaminko. Nicméné prave

DOLEZAL, Bohumil. ,Nova poezie ve Spisovateli“, in:
Netrpéena literatura. Praha: Torst, 2007, s. 429-432.
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toto nabouravani, ona syntakticko-sémanticka dekon-
strukce, jak jsem tento princip oznadil vySe, nachazi svij
vrchol v Obyvatelnych télech.

Nepletme si vSak tento postup s metodami surre-
alistickymi, tfebaze by se jejich vysledek mohl na prvni
pohled jevit jako podobny. V pojednani mnohem vstfic-
ngjsim, nez je Dolezalovo, analyzuje Marie Langerova?
KabeSovu poetiku (byt se na tomto misté nabizi otazka
a zaroven pochybnost, zda Ize v daném pripadé stale
jeSté hovorit o ,,poetice” a zda neni vhodnéjsi napf. vyraz
LStrategie”) de facto jako systém neustalého pre(k)ryvani
sebe sama, jako snahu o narugovani zazitych zptisobd
vnimani vyznamu. Nejde zde tedy o odkryvani jakychsi
hypotetickych skrytych vyznamd, jejich dolovani z hlubin
podvédomi. Je to postup témer antiteticky: zcela védo-
mé tazeni proti konvencéni vypovedi.

Editofi svazku si nemohli vybrat koncentrovanégjsi
plody tohoto usili nez praveé ,Partitu” a , Triptych®. Prave
v nich se vede nejlitgjsi boj o zalozeni takové basnické
feCi, ktera nebude moci byt ze samotné své podstaty
rekurzivni, tj. donekonec¢na variovatelna. Jinymi slovy,
Petr Kabe$ nem(ize mit epigony: ,[tvar snu:| var / sun
souher sil a na zorném / poli brazdu zveda stin / spras
rozestoupla srazi bliz / prst svétla zadonici o télo / az
v tfasu hfiv roznozen / je dechu vdechnut dech / var
sklouben vroucnosti / do hmoty prodluzuje stfet / jimz
vstficné télo poledni / nachazi nezrozené zplozeni / na-
chazi télo rostlé pro sebe / ne pro mijeni ale pro stav”

LANGEROVA, Marie. ,Bylo nebylo®, in: Fragmenty
pohybu. Praha: Karolinum, 1998, s. 101-114.

(b. ,Partita“, s. 14). PovSimnéme si, ze navzdory kfeCo-
vité nepravidelnosti je tento Uryvek napadné propojen
vnitfni aliteraci, tak napadné, az misty pfipomina sta-
rogermansky aliteracni verS. Vyskytuji se i rymy (vnitf-
ni i koncové): ,nahly ram k stin0m kosti kruty / v ném
koren vieGe zivné pruty / z bezedna na dno viastni Ih{-
ty“ (s. 17), ,|v zrcadle oci zatajeny dech / béh hrivy
ztracené zmizelé zbroji / a vstficna hiiva v opukovych
zdech / obraz vyrédzeny z kamene a dvojim / bokdm réje
vstfic pfenasen / pres Cas veku odtud sem / zpévem
jenz v slunci sviré sen|“ (s. 25). Zda se mi, ze zde funguif
jako ozvény ztraceného svéta, zanikiého radu, zmizelé
poezie. Kabe$ basni jinudy, ale obcas tyto zapadlé cesty
zahlédne.

Nelze si nepovSimnout faktu, ze ,Partita“ je presy-
cena jmény (substantivy i adjektivy), az do té miry, ze se
text proménuije v jakysi nehybny monolit. Pokud je zde
sloveso, je vetSinou neplnovyznamove, pokud je pino-
vyznamove, je kliCové: ,tvafi v tvar to trva / co bylo pre-
délem je setrvanim / co bude bezdéjem je pretrvanim
/ a v domé téla v domé dne / proluka mezi bezCasim
a télem / je dechem omzivané sklo / nevstficny skelet
skla” (b. ,Partita®, s. 24-25). Tento fakt je tim pozoru-
néco z bachovské partity, dnes bychom spise fekli suity,
v sobé tato skladba ma: je Clenéna do samostatnych od-
dili-skladeb, vzajemné oddélenych citaty z dél velkych
postav svetové literatury (James Joyce, Boris Pasternak,
Virginia Woolfova...). Vidime tedy, ze KabeSovo tvaro-
tvorné usili nespodiva v juxtaponovani slov podle zakonu
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nahody, ale naopak v peclivém soustruzeni ne-vyznamu.
Jesté o néco dédle v tomto sméru zachazi skladba
» Iriptych”, tfebaze v jistém smyslu jde o protiklad, pres-
ngji feCeno kontrapunkt ,Partity”: pokud jde o snahu za-
chytit vyznam v procesu jeho vznikani, je vedena k témuz
cili, ovdem jinym tempem a jinou cestou. Tam, kde je
LPartita“ pfesycena jmény, se , Tryptich“ naopak rozpina
slovesnou dgjovosti. VSe je zde v pohybu: ,co chtélo
hlasku téla obejmout / svym prinikem ted obyva / a jak
musli obnoveno musli unika / vane prolukami tél a hla-
sU“ (s. 37). Vireni vyznam( neustava ani na moment. Tak,
jako byl v ,Partité” znehybrnovan, je nyni ¢tenar uvadén
do trvalého pohybu: ,ve tvaru driizy / tyCil hriizy den svdj
ddm / odlomen ¢nélku zlstavuje / tomu co v hrlize po-
nocuje / co ustaleno v stalagnat / hrouti se trnem trupu
v pad // na prahu nocovani titina té€la / vrkoCi obnaze-
nych zivili chvéla“ (s. 41). Jak vidime z poslednich &tyr
citovanych vers(, i v této skladbé se misty objevuji rymy
(jak vnitini, tak koncoveé). AvSak na rozdil od ,Partity” zde
dodavaji textu zvukovou dynamiku a spad, urychluij jgj.
Maji vSak jesté jednu funkci: funguii jako membrany,
umoznujici vzéjemné prostupovani versd. S ¢im to sou-
visi? Jednotlivé &asti ,Triptychu” jsou nazvany pomoci
vzajemné vnorenych geometrickych obrazcd, &tverce,
trojuhelniku a kruhu, pokazdé v jiném poradi. Uz z nazvu
— a nazvy jsou obecné v poezii klicové — vyplyva, ze jde
o princip. Jeho analogii nalézame i ve stavbé , Triptychu®,
nebot vsazovani verSe do verse, vypovedi do vypovedi
je Kabesovym ¢astym kompozi¢nim postupem: ,,co zU-
stava pak s sebou syti / to co se vzdaluje / a houstne co

fedilo se v sen / povést o povésti skutek rozezni / na kiizi
loZze / semennd hlaska rozpazena v sval / zvestuje trvani
jez sobg sliboval / hlas touhou v t€lo ukfizovan® (s. 37-38).
Zejména z posledniho verse je patrné, ze toto vnorfovani
probiha i na rovingé tematické. Jde zkratka o jednu z obec-
nych zakonitosti KabeSovy poezie.

Jak jiz bylo feCeno, kromé basni obsahuije tento sva-
zek i KabeSovy zapisky, dosud nikde nepublikované. Jde
pouze 0 malou ukazku ze zfejmé mnohem vétsiho cel-
ku, ktera je predstupném ,k jejich soubornému vydani®,
jak uvadi Anna Kareninovd, druha z dvojice editor této
knihy, v edi¢ni poznamce. Nejsou to ovSem zadné proza-
ické denikové zaznamy, nybrz filozoficko-basnické kon-
templace. NeCekejme otfepang, tuctové myslenky oba-
lené do vzletnych slov. Kabes se v téchto textech sam se
sebou pre, vede autodialog, polemiku se sebou samym;
je to jakasi ,partyzanstina vici sobé“ (s. 30). Kromé toho
zde také najdeme jeden z KIic( k jeho basnické metodé:
»Nikoli ovladnout jazyk, ktery je k mani v poulicnim
— i poknihovnim — obchodé se smiSenym zbozim — (v fe-
Cisti?). Ale sestrojit si jazyk, ovladatelny jazyk.” (zvyraznil
P. K.). Osobné se velmi tésim, az tyto Zapisy vyjdou po-
hromadg, ptijde bezpochyby o objevné a vyznamné dilo.

Bibliofilsky vybor z tvorby Petra Kabese Tvari v tvar
je pozoruhodnym editorskym pocinem. Vybér textd je
do detailu promysleny, v KabeSovych (jesté promysleng;-
Sich) basnich Ize prodiit dlouhé hodiny a samotna kniha
je vskutku krasnym artefaktem (a zaroven nevyrCenym
argumentem proti elektronickému inkoustu). Dilo pro na-
rocné, dilo pro fajnSmekry.

Ondrej Hanus
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MILAN DEZINSKY: TAJNY ZIVOT
Host, Brno 2012

Milan Dézinsky je basnikem generace devadesatych
a nultych let, k jejimz charakteristikam mj. patfi zapoje-
ni do skuteCnosti popisem. Je Uctyhodné, jak se autor
drzi svého ,projektu”, prohlubuje ho a rozviji. Jazyk je
témeér magicky, vyraz osciluje mezi plochami vyzna-
mu a metaforiky a basné plsobi plasticky a vyvolavaji
dojem Uplnosti. Metafory nefunguiji jako sloZité navrze-
né jazykové zamky, ale nejCastéji se objevuji ve formé
prirovnani (,tvdj pohled ke mné je jak prilis pomalu shr-
novana / puncocha”“, b. ,Predstav si“). Jazyk je pfistup-
ny, ovSem nikoli banalni, a vypiplany az k hranici orna-
mentalnosti, do niz nesklouzava. V této jednoduchosti
je krasa. Jina prominentni figura — personifikace — svét
sbirky posouva od holého tady a ted do oblasti civilniho
mytopoetického vidéni: ,ty zaseknut, pozfen / jako bota
mezi dvéma / na sebe se soukajicimi / kontinenty”
(b. ,Televizni hvézda®), ,U trati nad fekou maji labuté
pod kfidly odjisténou naloz” (b. ,ValeCny stav").

VSechna pozitiva pfi prvnim precteni Tajného Zivota
plati a budi nadSeni. Ale zaroven jako by basné prilis
lehce nadbihaly tomu, jak je umime interpretovat — in-
timni mluvdi, lyrické réamce, figury a personifikace, my-
topoetické strategie, evidentni (freudianska) symbolika
polosnové reality, tak télesné a blizké. Pedlivost textl
Milana DéZinského je presveddiva, pfi opakovaném
¢teni a promysleni jeho basni jako celku se ovSem obje-
vuje cosi znepokojivého.

APARTNI PRASKLINY (NEO)NORMALIZACNI IDYLY
Sbirka Tajny Zivot je soudrzna vyznénim i jazykem.
DéZinsky mistrné ovlada vyraz subjektivni, meditativni
lyriky. Proto Ctenare nestavi do stfetu s basnémi-texty
(v nichz nevyhlizi nové modely zanru, neexperimentu-
je nad ramec a naopak spiSe vyuziva nepsané normy
popisné lyrické poetiky). Formalisticka interpretace jen
potvrzuje, Ze texty jsou témeér dokonalé. Zato kontex-
tova interpretace, ktera je Uzce spojena s prozitkem, je
mnohem zajimavéjsi. K urCité polemice proto vyzyvaj
spi§ basné chapané jako perspektiva Ci diskurz. Sta-
tus quo basni Tajného Zivota totiz jazykem pritahuje, ale
zaroven nécim odrazuje. Cim? Jako by se normalizacni
idyla z basné 1985 (,Na valku jsme ale Casto / nemys-
leli, v nedéli jsme se divali / na prenos skokd na lyZich.*)
nenapadné rozlézala mezi vSechny ty krasné obrazy.
Témer neméeénny mluvei vSech basni — bily hetero-
sexual mezi triceti a padesati péti — jako by si krasou
lyrickych obraz(i stfedostavovskou nehybnost neustéle
zjemnoval. Az patologicky plsobi naptiklad krasna ba-
sen ,Nora“, v niz mluvei textu sedi ,zady k otevienym
dvefim®, za nimiz fyzicky doléhava tma chodeb nabyva
animalni freudianské tize a ,méni se v les / s podzemni
norou, v niz se mlze dit cokoliv®. Toto hmatatelné tuse-
ni ma na &tenare dopad az fyzicky. OvSem po odeznéni
efektu krasné formulace si Clovék uveédomi, ze miuvci
jen koketuje — s myslenkou, ze by tam néco, kdyz po-
pustime uzdu fantazii, mohlo ¢ihat. Na mluvciho basné
tato temnota nedopada, nenofi se do ni, ani pred ni
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neprcha, jen sedi a oddava se odusevnélé meditaci.
Netec¢nost krasnych obrazd je uzirajici: ,Vitoch pricin
a nasledkd dopustil, / abychom prebyvali v priznivém
osudu, / s nimz nezbyva nez nesouhlasit / a jen ho tr-
pét” (b. ,Jsem®).

V tomhle pfiznivém osudu nejen ze panuje jakasi
esteticka apatie stfedniho véku (,jen se odnékud hrabe
/ nase zahadna budoucnost®, b. ,Halleyova kometa®“),
ale kdyz uz se objevi néjaka myslenka, zavrat ¢i uchva-
ceni, lehce se s nimi zazongluje a vSudypiitomny sta-
tus quo se pouze jemné rozechveéje. Napriklad basen
,1ajny zivot* otevird meditativni sonda: ,Myslenka, ze
nejaky tajny zivot opravdu existuje, / je désiva.” Tedy
ne ten tajny zivot, nybrz jen pohravani si s myslenkou
jeho existence je désivé — ne to, co ve svété Tajneho
Zivota je, ale co by mohlo byt, je pro miuvcéiho vyzvou.
To jeding, co dokaze vedle metaforizace a mytizace
malomeéstske idyly s antropomorfnimi prirodnimi motivy
vnést jakysi existencialni vzruch do osobnostni (ne jen
jazykové) sféry mluvciho, lezi v oblasti umirnéné utopie
¢i myslenkového konjunktivu — ,mit viastni ostrov, / mit
svij Island“ zvolé tlumené a rozjitfené hlas v pointé mi-
lostné basné ,Mit Island”. Co fict o svété, ,ktery tam,
kde neni hladky, odstava. / Zmizet v polich a nikdy
se nevratit. / Poslat posla, at jen zazvoni / a nenechava
vzkaz“ (b. ,Co fict o svété”). ,Klid pred boufi se zmeni
v boufi prfed nekonecnym klidem, / z néjz budes Skvi-
rou prostrkavat véci na druhou stranu, / tam, kde jsi
Zil* (b. ,Uprostred suti“) — dlislednost této vykrouzené
polonabozenské vize podkopava jeden zasadni mo-

ment: slovesa jsou ve futuru, pritomny ¢as tu jako v ka-
zdé utopii neexistuje. Existencidlni sféra téchto basni
ustrnula v podminiovacim zptisobu: vzruseni zplsobuje
to, co by mohlo byt, a to, co ve svété Tajného Zivota
skutecné je, oziva jen v lyrickém popisu. Déjem, akci,
konceptem v Sirokém slova smyslu, se mluvei do svého
svéta nezapojuje. Télo i hlas si z obrannych pozic jazyka
stfezi hranice distancované estetické zony.

Kdyz se ve svété osmysinénych jevi objevi trhli-
na, jemnost Dézinskeho jazyka ji pohotove zastupuje.
Cert se, jak znamo, skryva v detailech: napriklad v bas-
ni ,Kané“, pro niz je hybnou udalosti pad dravce na
dalnici D8 za jedoucim autem, si mluvéi (pouze) pred-
stavuje ,ten do sebe zhrouceny, / rozCepyreny zbytek
na nedstupném povrchu®. Jak je formulace ,nedstupny
povrch® ladna! Ale opiji: indikuje pohotové a pfilis pre-
svedCive metafyziku t&zSi, nez je dalnicni asfalt.

Nevim, co si s tim pocit: na jedné strané jazyk
vyjevujici skuteCnost tak, ze je jeji krasa smyslupina
a povznasejici; na druhé strané zavan — byt sofistikova-
né — témér biedermeierovske idyly. ObCasné disonance
miuvciho fascinuji, ale neohrozuii. A cely ten tajny zivot
jako by byl jen zastiracim manévrem, jak se s tim smifit
a tuto ,rozvaznou zatuhlost” (b. ,Predstav si) sporada-
ného byti (b. ,Sporadané byti) udélat docela unosnou
aspon v nadherném jazyce.

TAINY ZIVOT?

Titul Tajny Zivot knize prokazuje medvédi sluzbu. V mé-
diich se diky nému nékolikrat ocitla na samé hranici
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kyCe: ,Kde je ten tajny zivot? Je ten tajny zivot to nej-
déli, co to je. A pfitom radikalni pochybnost o tomto
jevu vyzdvihuje eponymni basen velmi zfetelné: je to ta
Liditelna ¢ast®, nebo ta neviditelnd? A existuje vibec
takova dichotomie? Od této pochybnosti jako by se ve
verejném zivoté Tajného zivota odhlizelo.

OvSem pozoruhodné je, ze Dézinsky ji v knize
nejen vznasi, ale nad ramec basni na ni dokonce od-
povida: jeho coming out — nebyt ucitelem, ktery pisSe
basnicky, ale basnikem, ktery také uci anglictinu —, je
ztélesnénym poprenim této dichotomie. Takové gesto
je siiné a inspirativni. Autor se v médiich kriticky vy-
mezuje VUi sou¢asnému uspéchanému modu vivendi
a stavi proti nému senzitivitu, prozitek a slow culture.
Ano, mozna rychla soucasnost opravdu nuti do dvojiho
zivota. Mozna ale ne. Hrozi, ze subtilni souslovi z nazvu
Tajny zivot sklouzne v neproblematizujicim porozumeéni
k estetické obhajobé vnitfniho rozporu, jejz v sobé sbir-
ka nese a ktery s rychlosti nebo pomalosti dneska zas
az tak nesouvisi.

Ondrej Buddeus

ZADROBENO DO DNE

LUKAS BARTA: POTICHU ODSTRELOVANE PILIRE
Perplex, Opava 2012

Knihu Lukase Barty Potichu odstrelované pilife vypra-
vilo opavské nakladatelstvi Perplex tradi¢né velkoryse
(ide o pevnou vazbu s prebalem) a vkusné (texty jsou
doplnéné nékolika abstraktnimi cernobilymi ilustracemi
a koldzemi Hany Slaninové).

Sbirku tvori Ctyfi oddily — priCemz pouze jeden
z nich (Rudolf Klanfeld) je seviengjsi. Clendni knihy jako
by nebylo dano vnitini logikou sbirky, ale spiSe vnéjsi
snahou ucinit za dost obvyklé praxi a rozdélit tok text(
na mensi, snadngji prehlédnutelné celky. Déleni na od-
dily je tu v8ak nakonec spise zalezitosti zbytnou, prihléd-
neme-li k celkovému poctu textl. Potichu odstrelované
pilife jsou sbirkou spi§ Utlou, i tak se v ni v8ak najdou
basng, které jako by se sem dostaly spiS jen nestastnou
shodou okolnosti.

Lukas Barta je basnik civilniho razeni, netihne
k demonstrativng poetickému jazyku, prezdobenosti
nebo okazalosti. Jeho texty jsou zcela ,doma“ v kazdo-
dennosti, a predevsim v konkrétnosti a hmatatelnosti.
Priznacna je v tomto sméru basen ,Kuchtik®, v niz je
stfedobodem, ke kterému se vztahuji o¢i vSech lyrickych
subjektd, digestor (ta dala také nazev jednomu z oddild).
Tato tematicka soudnost — v niz se basnik nesnazi dobyt
metafyzické vySiny — v8ak (a chce se fict zatim, Lukas
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Barta patii k mladé basnické generaci a jeho prvotina
vySla pomérné nedavno, v roce 2007) nejde ruku v ruce
S vyrazovou umefenosti, uménim zamiCet, zkoncentro-
vat vyznam na malou plochu. Misty jsme naopak svédky
nadmérné popisnosti a ,vatovani“ versi (,doprovézel
za roh / divku men&i ne o hlavu / o celou bustu // tako-
vé kroky budily divéru / z naSeho mista ¢ vskutku Ze
budily* [s. 11], ,kolem pelesti... vycviCenou naboso /
...a po Spickach... za zavesy sklada slib // pfidam pols-
tar / kapesniky dva / a pefinu — aspon ta aby byla lehka
/ velka do vSech stran” [s. 31]).

Velkou Bartovou devizou je jeho hravost, nadhled
a Sibalstvi, rodici se ze schopnosti sem tam uvidét ne-
Cekané souvislosti a vztahy: ,nema to vazné co délat
/s tvymi buchtami / za hodinku touhle dobou / budu
mit zadrobeno / do dne” (s. 54). V nékterych basnich
- ,Pani“, ,RCiva"“ nebo ,Uzel" i ,Sepsano” — vSak jako
by nezlstalo vic nez jen ona hrickovitost (ktera vSak ne-
zfidka alternuije s trapnosti), jako by slovni sut byla jejich
jedinym a samoucelnym obsahem. Je to ¢asto rym, co
vede Bartu na sémantické scesti, k lacinosti: ,vCera lec-
kdo zkousel / rozplétat vzdorné uzel gordicky / nikdo uz
zda se nevi / ze speceny je navzdycky” (b. ,Uzel", s. 28).

Nova sbirka Lukase Barty neurazi ani nenadchne.
Na vétsing stranek Potichu odstielovanych pilifti jsme
— spiSe nez Ceho jiného — svédky plytkosti, ktera sice
prijemné lehce uplyva, ale nezatind se. Kvili nékterym

verSim v8ak prece jen stoji zato sbirku otevrit: ,nebo
néjaky sval / rozvinul se jako tortilla“ (s. 23, basen ,Po-
tichu®), ,vylekalo ho slovo miSen / a hloubka jako cizi
spésny viak // a kdyz je psano / pokrcil micky rameny /
je tim myslen Uplné jiny pohyb // rukou se netyka / ani
v nejmensim* (b. ,Upln&*, s. 26).

Jana Sieberova
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MIRKA ABELOVA
(*1985 v Bojniciach)

Vyrastala v Prievidzi. Neskor sa prestahovala do Bratislavy, kde na Univerzite Komenského vyStudovala Zurnalis-
tiku. Debutovala v kolektivnej zbierke Solo pre 9 hlasov (Ikar, 2011). Pravidelne publikuje v literarnom Casopise Dotyky.
Vjuni 2011 vydala svoju prvu soélo zbierku Striptiz (Ikar), ktora vysla aj v Braillovom pisme. Pracuje ako redaktorka
domaceho spravodajstva vo verejnopravnom Slovenskom rozhlase. Je laureatkou Ceny Ruda Fabryho za rok 2010.
V roku 2012 sa stala vitazkou sutaze BASNE 2012 Asseco Solutions za cyklus ,NieCo origindlne.“ Hovori po anglicky
a francuzsky. (Zdroj: www.databazeknih.cz.)

PAAL BJELKE ANDERSEN

Je dramaturgem literarniho festivalu Audiatur, plisobil jako redaktor Sasopisu nypoesi. Ridi nakladatelstvi Attat, které
se specializuje na konceptualni literaturu. Preklada autory z tohoto okruhu (R. Fitterman, V. Place ad.) a soucasnou
irdnskou poezii, vydal sbirky textl Navnet (Jméno, 2010), The Grefsen Address (2010) nebo Dugnad (2010). Zije
v Oslu.

AMALIA ROXANA FILIP

Kreativne sa venuje zivym vizudlom, pésobi ako graficka dizajnérka, ob&asne ako fotografka, DJka a veduca workshopov
pre deti. V minulosti bola ¢lenkou zdruzeni Buryzone, Burundi, Itchy Bit, aktivne sa zUc¢astnila podujati ako napriklad
Radio territories, Electrolobby Ars Electronica, Make Art Festival a vystavy Type Yourself. Momentalne vedie festival
zivych vizudlov a.live a je grafickou dizajnérkou Casopisu pre experimentalnu literatiru Kloaka. Spolupracuje na
rbznych projektoch: restlessnest.org, Projekt KID a so Zuzanou Husarovou na vizudlnej poézii. Spolupracuje na
novo-medialnej performance Skumanie javov. Webova stranka: www.chaosdroid.itchybit.org

KARL FOGEL

Je vyvojarem otevieného softwaru, aktivistou za reformu copyrightu a autorem knih Vvoj otevieného softwaru s CV'S
(Coriolis OpenPress, online na cvsbook.com) a Tvorba otevieného softwaru: Jak vést Uspésny projekt v pro-
stredi svobodného softwaru (O’Reilly Media, online na producingoss.com). Jako specialista na otevreny kéd praco-
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val ve spolecnostech CollabNet, Google, Canonical, O’Reilly Media a Code for America / Civic Commons; nyni je
partnerem v Open Tech Strategies, LLC. Jeho domovskou strankou je http://red-bean.com/kfogel.

OSOI HITO
,~Jed jsem, snét jsem...”

STEPAN HOBZA

Studuje Karlinské gymnazium. Jeho basné otiskly mj. Casopis Host a sbornik literarni soutéze Horovice Vaclava
Hrabéte (oboji pod jménem Stépan Weinzettl). Dokondil dosud nepublikovanou sbirku Ferrari uprostied dzungle.
PiSe hry pro studentsky divadelni spolek, jehoz ¢lenem je mj. Daniel Priicha (PV 61, fijen 2012).

TATJANA T. JAMNIK
(*1976)

Absolvovala studium slovinského jazyka a literatury na Filozofické fakulté Univerzity v Lublani. PiSe poezii a povidky.
Roku 2009 vydala basnickou sbirku Brez (Bez), pfipravuje sbirku povidek s nazvem Neznosna lahkost lahkost (Ne-
snesitelna lehkost lehkost). Pracuje jako prekladatelka na volné noze (Cestina a polstina), také jako redaktorka a ko-
rektorka beletristickych text(l a lektorka slovinstiny jako ciziho jazyka. Je predsedkyni kulturné-uméleckého sdruzeni
Police Dubové, kde vydava beletristické a spoleCenskovédni knihy, rovnéz organizuje kulturni akce ve Slovinsku
i v zahraniCi. Spolu s Tajou Kramberger a Brabarou Korun zaloZila mezinarodni literarni cenu KONS.

SZCZEPAN KOPYT

(*1983)

Poznansky basnik a hudebnik; v souasné dobé tvofi koncertni a producentské duo s Piotrem Kowalskym. Duo
vzniklo v roce 2010 v Poznani a jeho prvnim pocinem je ,deskosbirka® Buch (2011), ktera je ke stazeni

na www.kopytkowalski.pl. Viydal sbirky [yass] (2005), [yass)/mozesz czuc sig bezpiecznie (2006) a Sale sale sale
(2009). Cesky vysly jeho basné v prekladu Bary Gregorové v Antologii souéasné polskeé poezie (Fra 2011).
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ADAM MAJKO

(*1991 v Ziline)

Absolvoval gymnézium v Byt&i a momentélne $tuduje na Zilinskej univerzite, obor Mediamatika a kultirne
dediCstvo. Okrem pisania sa venuje fimu a grafickému dizajnu. Byva v BytCi a nepracuje.

ALICE NOTLEY

(*1945)

Americka basnitka. Narodila se v Arizong, vyrUstala v Kalifornii a za svUj zivot vystfidala mnoho riznych mist; nyni
Zije v Parizi. Jeji tvorba nékdy byva fazena k druhé generaci newyorské basnické Skoly. Je autorkou dvaceti basnic-
kych sbirek, mezi nimi Hrob svétla: Nove a vybrané basné 1970 - 2005, za niz v roce 2007 obdrzela od Akademie

americkych basnikl Cenu Lenore Marshallové za poezii, a knihy eseji Coming After. Je finalistkou Pulitzerovy ceny
a drzitelkou dalSich ocenéni.

MIKULAS PROKOP
(*1989)

Studuje na Filozofickej fakulte UK v Bratislave, kde aj Zije. Publikuje na internetovych portaloch pismak.cz a citanie.
madness.sk. Svoju tvorbu prezentoval na multizanrovom festivale Siete 2012,

BENDIK WOLD

(*1979)

Norsky esejista, publicista a feditel nakladatelstvi Flamme, které se specializuje na soucasnou prozu, poezii
a literarni experiment. Zije v Oslu.



O b j e d n e j t e

si pfedplatné Psiho vina. Pfedplatné PV znamens,
ze se k novym ¢&islim dostanete rychle, komfortné
a bez prodlev. Pro Vis je to nejlepsi zptsob, jak
byt s PV a dénim kolem ¢asopisu v pravidelném
kontaktu, pro nds znamend VaSe predplatné
nezastupitelnou podporu. Piedplatitelé PV bu-
dou mit slevu 20 % na knihy z Nakladatelstvi
Petr Stengl. Piedplatné na 4 &isla (PV 63 — PV
66) je pro CR 264 K¢ (véetné postovného), pro
EU 18 € (v¢etné postovného). Nové si mizete
objednat také elektronické predplatné a ¢islo
obdrzite ve formdtu pdf (na zprovoznéni formati
pro &tetky se pracuje). Pro CR, EU a viechny
kontinenty 150 K¢ / 6 €. Objedndvejte na

predplatnepv@gmail.com
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