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OLGA STEHLIKOVA

STRASNICE

Neses to

poklidnou periferif Strasnic

mysli§ na mytf oken, na smrkajici kohoutek
ostatnim se blysti jako sliz

z vietnamské trznice $kvifeni a pach laciného plastu
tam tusis vzdélance

kdysi — periferijni délnické ubikace

dnes — rodinné domy, $irs7 centrum

a néco to stoji, to se vo to musis starat

to musi$ udrzovat, tohleto

ve své susence

slepené v roce 46

po holandském ¢i $védském vzoru
azbestovym krémem

tsporné jak drek

slysis, jak to soused déld zené
dcery si mysli, Ze se tam perou
neni to pravidelné

jde z toho na né strach

bfeskné mavdtko spole¢né pradelny jako by

tu jesté pldpolalo ve vini karafidcd a dechovkového
marse

vlajka paktu zabodnutd v parapetu druzstva

jez predsedou-Vecernickem

bez tmoru rozhazuje pozvinky:
schiize v osmndct nula nula u pradelny
zapisovatelka: Houdkovd Marie

u pradelny, kterd uz tu ddvno neni

sedi pfed domem
hodiny
s luxusnim kocourem svych déti
s kocourem, jenz vypadd jako zakrsly gepard
nechces toho odulyho estébdka
ale je to hodny stary homosexudl
vsichni si to mysli

takhle to tu obyvés

klicky zahrddek nastipané na tfisky
plotem s oky, kterd to vidi

v touze po nesdilené intimité

v poklidné nedélni symfonii pro sekacku a trdvu
odzene$ rurdlni zdvan muskdta v oknech jak mouchu

a tos chtéla Zit ve mésté

ten to vi

ten vi, co vyhazujete

lokdln{ bezdomovec

toho zndte, zdravite se, ovéemze jen malem
uz to m4 v ukradeném koddrku
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davd to tam
sklada

mozn4 jesté pred tydnem vezl décko odnaproti

Skéchov4 zas vati uzeny

sirnd péra oblizuje paskvilné budovy krachujicich
firmicek

s porevolu¢nimi ndzvy:

Dudl, Singuldr, Efco, Telco, TDK Style

prosmyknes se okolo logovanych oktdvek

kolem kfehkych pochlastévajicich skoldki s ofinami

keerych se stydis

znamends si metamorfézy vyvésni cedule

malych potravin bez $anci na preziti

s jidlem, co mohlo jit, ale uz proslo

s jidlem, které sni milé sitovkové babicky

ty zdejsi staré stranice

mirné pofukuje

tamodtud slysis hlas své dcery kovany trampolinou
zhoupne ti to zaludek

ten strach uz nevymytis, ten tam bude

ten se pronese

tizi piehod v chazi do druhé ruky

vleces si to v tasce s logem

V DOME NAPROTI SE PRAVE OBJALI
dva

on ji jako téstem v mise

rukou do vlast zajel

ona navykle

zaklonila hlavu

drzi se zéstavy jeho krku

tak fakticky

pak poklesnou

okolo kotnika se smekne pes
odméfeny tikot drapka

ptirozené doplnim

rim okna zafizuje decentnost scény
tipdm to a zaviu to a postavim konvici

nevhazujte letdky
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SLABINY

Divis se lidem ptimo do klint

lizlych slovem dospéli

zna$ mechanismus jejich chtize

to soukoli ndvaznosti, spojnic kloubt, tu vazkost
chrupavek

zdola sledujes seizmickou aktivitu krdtera jejich
nosnich direk

citis, co vSechno vdechuji

mluvi neustdle, pordd néco fikaji

na tebe v$ak jinym hlasem

je kovovy a rtutny, bouchd do bubinku

odrazi$ ho jekotem

a lava $od6 kréni mandle obléva

uz té tiskne, sila jejich opasku

pritla¢

chladny ntz na boule jejich ocekdvéni

toho lezen{ na klin, toho $plhdni po téle jak $tité

téch vyzddanych lechtacek, v nichz citi$ prvni tikdni
erotiky

zde, odtud zezdola, ze zemé

vidi$ nepravosti jejich podbradka, fidky smich jejich
zubu

neklid jejich prsta

v takovém tom thrnu

veéénd Zizen na patie

sousediv pes si t¢ zkoumavé prohlizi
z o¢i do oci
hledas v nich s daivérou odpovédi
na pingpongové micky otdzek
pohladis ho bez slitovdni, az se slozi
— tak si rozumite
knofliky klistat v koZise otd¢is
téch chuti, a pozdravis
pak se to zlomi jako jestérka v tvé dlani
muize$ uz plakat
v lipovém hukotu véel
a polknout chldchol, Ze ji to neboli
miize$ se pokusit tomu uvéfit
princezna otcovy by¢i sily v laviny masa zakleta
tolik $tdvy v jeho obfi dlani
jesté bys nefekla, Ze je to pracka
je to jistota na bile pruhované cesté
je to zdvih nahoru, ze pak vidi$
je to lzice, smétujici netiprosné k tvym tstim
kostka z lega, posazend pfesné na jinou
nikdo nevidi do zivota hmyzu jako ty
matka cosi nervné michd
fidi ti vyméSovani
tiidi ti svrsky
probird se ndkupy
ukrajuje z ¢asu Ghledné ¢tvrthodinky
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doufd, Ze dnes usnes rychle

ze do toho upadnes$ bez ndmahy

a kdyz vlasky cese, teply pisek mezi prsty tece
uz se to péli, byla to kase, pojd sem

védélas to dfiv nez ona

ten kluk md bagr — chces$ ho taky

déld u toho zvuky

spolecné zdrlivé sledujete vé¢né obsazenou houpacku
vSechny nosi plastové krabicky s pfiboudlym ovocem
vSechny hladi

navinuld hnéd jen pro tebe,

hned pod vitkem, co se rozvird do o¢i malvic
vtdhnes sopel

a vytdhnes teplaky

protoze véechno se déje v noci

kdyz spis

tehdy rostes

tehdy vysychaji vSechny vlhéené kapesniky
rina jsou tvd, mokrd a slibnd

néco zazit, mazes véechno

takovd hrtiza




ALZBETA STANCAKOVA

RESPIRACE

magda plickovd méla vzdycky zdpal plic

2 tejdny pak nepfisla do skolky

nékdy i 3 a pul

nosila razovou mikinu s rozdrolenym potiskem
Princess

kdyz umfela lady diana
dost jsme to spolu probiraly
a nechdpaly co je smrt

na patfe mezi plysdkama
kam na nds nikdo nemol’
jsme to nechdpaly

dneska uz urcit¢ umfela i ta jeji
princezna na rdzovy mikiné

i s diadémem zafvala v kontejneru na charitu mezi
zatuchlym Satstvem

nebo nékde jinde
ji krtecek zacpal pusu kdovicim
aby ji utisil

krte¢ek se neboji tmy a umi plakat
ani ja uz se nebojim tmy taky a umim plakat

a magda plickovd je asi na ekonomce
anebo na ARu

anebo uz

jako ta jeji princess

vi co je smrt

z ududeni
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KONTRABASY SE PROHNULY

Z kufete jsem obirala posledni zbytky pefi. Jenom ty
bilé ostny. Nékteré tam zbyly. Nedélalo mi to dobte.

Jako pivo. Jd viibec nepiju pivo. Nevim, jak se k tomu
mdm stavét. Piju ho jenom, kdyZ jsem nervézni, nebo
kdyZ nemdm na nic jinyho penize.

Tak jak mdm pak bejt hrabalovskd, kdyz se mi déld
spatné z kusti pefi na kufeti a kdyz to kufe pak ani
nezapiju pivem a pod prsama trojkama si neuvdzu
puntikatou zdstéru, protoze trojky ani zdstéru nemdm.

Kontrabasy se prohnuly pod mou tihou.

Tak néjak netusim, kde je Amélij z Montmdrtru a
vsichni ti ostatni.

Ale kdy? jsem stédla na zadni ploiné, vidéla jsem kluka,
jak bézi mezi dvéma kolejnicema, tam, kde nikdy
nikdo nebéh4, a tak tam nejsou ani stopy. Zajimalo
m¢, jestli dobéhne, ale mezitim jsem koukla nékam
jinam a uz jsem se to nedovédéla. Tak co s tim.

NECH SI NARUST

nech si nartst vési prsa

fekl mi kluk

co vé¢né sedi u poéitace

kdyby tohle fekl diiv

viibec by to nebylo

nech si narast delsi vlasy

fekl mi kluk

co méd doma kolii

a pak si odkapal vodu z rukou do umyvadla

nech si nartist krat$i nehty

fekla mi holka co hraje na kytaru

a v$ichni se ji bojej’

i kdyz ji lezou raminka od podprsenky

uplné vSude

nech si narist del$i nohy

fekl mi chldpek

co md $estiletou dceru a zenu

co nemiize brét antikoncepci kvili $patny srézlivosti
krve
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*

nech si narist vétsi penis

fikdm klukovi co sedi vé¢né u pocitace
nech si narast dal$f psy

fikam klukovi

co m4 doma kolii

a utirdm si ruce do ru¢niku

nech si narfist krats{ raminka

fikdm holce co hraje na kytaru

a v$ichni se ji bojej*

nech si narist véei pupek

fikdm chldpkovi co se mnou chtél podvést svoji Zzenu

kterd nemuize brét antikoncepci
kvali srazlivosti krve

nech si narast kratsi nohy

at ho nasere§

Hkém ji

a ozvi se mi az t& bude $tvdt
nech si narfist vétdi soudnost
fikdm véem

a nech si nartst vét$i shovivavost
fikdm sobé

ale to nemazu

odpoviddm si

to by mi pak

tihle lidi nevadili

a ja bych pak

nevadila jim tim samym

a to by ndm pak nikomu
nikdy nic nenarostlo

a to by potom

vsechno bylo stejny!

nech si nartist dovniti pesar
moc piemejslis

fekl mi kluk kterej —

a ty si nech narast dovnitf nador

fvu na néj

a pak je klid

VERNISAZ
Desitky vychrtlejch stehen

se roztancily na mizernou robotickou hudbu

psi se rozétekali
vsichni jsou free
av tilku & v Gzkejch kalhotdch

za pdr let se na fotkdch
nebudou chtit poznat
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TELEFONAT

telefonovala jsem s matkou
fikala mi Ze se ji o mné zddl hroznej sen

vidéla jsem t¢ v néjaky cekdrné
a tys bretela

ptala jsem se té

co se déje

a tys mi ukdzala

ze ses celd porezand
poskrdband

no to jsou teda véci
fikdm

a mezi nasimi telefony
visej’ nebyvaly emoce

nemdm silu ji fict

ze se mi zdal odpornej sen 0 mém otci
ve kterym se ke mné choval chlipné
mél zluty tricko s jéginem

a pak ho nemél

slipy

uz profidly vékem

fikal mi

at se hezky u¢im

a néco ze mé bude

no to teda jo

fikd mi

bud'rida Zes to nevidéla
bud rdda Zes to nevidéla
fikdm si

kdyz pokldddm telefon
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prelozil Alexej Sevruk

kokk

Nikdy jsem si nemyslel, Ze se vyspim s Brazilkou.

(Ano, méte pravdu, jd viibec nikdy nemyslim).

Takze, nikdy jsem si nemyslel, Ze se vyspim s
Brazilkou, —

A nikdy jsem se s zddnou nevyspal.

A taky s Zddnou Perudnkou.

A taky s zidnou Kolumbijkou.

A s zidnou Argentinkou taky ne.

Ostatné jako se véemi Zenami

Latinské Ameriky.

Stejné jako s zddnou Japonkou.

Nebo, feknéme, s Africankou.

Vyjimku tvoii asi jen Svédka,

Myslel jsem, ze se s ni vyspim —

Ale ani s tou jsem se nevyspal.

Stejné jako s zddnou Slovinkou.

Stejné jako s z4dnou Rekyni.

Zkritka, mdm hodné divod,

abych pokracoval v tomhle songu,

Dlouhém jako Zivot.

JAK PiSU?

Pisu cyrilici, pravou

rukou, po druhé hodiné v noci, do notysku,

na strdnce ,,18. srpna 2011. roku®,

proto by se hodilo, abych takto nazval bdsen,

ale pro¢ vlastné, vzdyt j4 chci psit o tobé,

ale pisu cyrilici, a tedy

vétsinou o Igorovi a Svjatoslavovi,

Nestorovi, Pamvovi, Hryhorijevi a tak ddle,

ackoliv jaképak ,a tak dédle“? Pisu o Tarasovi,

o Lublinské unii, o boji za viru,

o zradé¢ jako soucdsti boje za viru, o Kvitce,

o cerkvich a Bulharsku (to jste si domysleli),

piSu o chybé Pavice (protoze Cyril a Metod¢j

vymysleli hlaholici), skoro nepisu o sou¢asném

Srbsku (zrddcové!), nepiSu o skotské, protoze

piSu o kalné samohonce — jak jinak, vzdyt pouzivim
cyrilici,

i kdyz mi nerozumi prevdznd ¢dst svéta.

Popravdé feceno vic by ti slusela latinka,

ale promin, takhle se to seslo, nemtizu s tim nic délat:

musim psdt o Anné ve Francii, o Bohdanovi, Ivanovi,

Samijlovi et cetera, protoze Bih nds potrestal tikrit:

Vychodem, vlidou a azbukou.

Pisu cyrilici: takovy je muj prvotni hfich,

odpustte mi.
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ok

Zena, ktera si holi nohy ve tvé koupelné,
zitra oslavi 24. narozeniny.

Ackoliv ,oslavi“ je asi pfilis silné slovo,
prosté jen zavold dom rodi¢im
a vecer se bude modlit.

Ty nerozumis jejim modlitbdm, jejim zihadnym

pohledtm,
jazyku menu v jejim telefonu.

Vasim osudem neni byt spolu, je to tak lepsi,
i1kés si, je to tak lepsi.

Ve chvilich zvldstni néhy rikds,
ze V&I, ze nemaji jaderné zbrané,
z4dné jaderné zbrané a citis se jako blbec.

Pak se ti zddv4, Ze jeji télo
voni jadernymi zbranémi, pousti a cikinskymi

pisnémi.

Pro¢ cikdnskymi? — ptds se rdno,
ale na to neexistuje odpovéd, nevis,
jak mijelo jeji détstvi a kde se naudila anglicky,
proc si vybrala zrovna tebe.

Jste spolu tfi tydny. Obcas si prohlizi§ mapu svéta,
méH§ pohledem polohu Trdnu, jeho soused,
ptirodni a lidské zdroje.

Zd4 se ti, ze ji rozumis stdle lip.

Obcas se ji vyptdvas na Iran, slibujes, Ze tam s ni

pojedes,

11

a ona stéle voni cikdnskym létem a jadernymi
zbranémi,

a jeji poust lezi mezi vdmi, a bliZi se vecer,

a ona si holi nohy ve tvé koupelné.

kokk

Jiz téméf na odchodu, kdyz uz se se véemi loucila,
vtiskla mi do dlané néjaky papirek.
Spiklenecky jsem na ni mrknul,
ona mé $tipla do zadku.
Vyprovodil jsem ji zasnénym pohledem,
vyndal z kapsy jeji ,,ddrek®,
jak se ukdzalo, byla to tc¢tenka z baru, z jedné
strany
na ni byl jesté teply otisk rt a telefonni ¢islo.
»Yes!“ — ekl jsem si a pokracoval v piti.

Za tyden ten papirek nasla moje divka,
kdyz se chystala prét prédlo.

Dil vse probihalo podle klasického scéndie:
dival jsem se na fotbal, zdpas spél ke konci,
nasi tehdy skvéle prehrdli Rusy
(nebo ne-Rusy, nebo reprezentaci néjaké zemé,

ptételsky naklonéné Rusku,

uz si to vitbec nepamatuju, abych fekl pravdu,
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ale lepsi by bylo, kdyby to byli Rusové),

néco jsem hlasit¢ pokfikoval

a ona vesla do pokoje, s tim papirkem a
s otdzkou:

» Tohle md znamenat jako co?!“

Hned jsem v$echno pochopil
(s Zenami je to tak pokazdé: pokazdé hned
chdpes kriticky stupen nebezpedi,
seismologickd, tak fikajic, rizika)
proto jsem suse odpovédél: ,,Vidim to poprvé®,
polibil jsem ji na krk a ddl civél do televizni
obrazovky.

Jen jsem si jesté pomyslel:
promin, nedokdzal jsem s tebou sdilet lisku,
odpust, zfekl jsem se té rychleji, nez by to
udélal Petr,
ale dej mi je$té jednu $anci,
slibuju, ze se polepsim.
Nasprtdm se nazpamét vSechny
tdaje o tobé, véetné telefonniho disla,
jako kdyby to byla

basen.

*okk

Klasicka situace:
ve ¢tyfi rdno prichdzim k sobé
ve striptyzovém klubu, pfede mnou visky
s ledem,
cigarety (to uz zase koufim?) a Agnieszka.
Divny, nepamatuju si, jak jsem se tu ocitl
(posledni vzpominky: mexicky bar, je nds tu
Sest,
zpivame pisen o dubu), ale pamatuju si, jak
se jmenuje.
Klasickd situace: bavime se konverzaci.
J4, kuptikladu, fikdm, Ze jsem nikdy nebyl ve
striptyzovém klubu
s divkou, mohlo by to byt zajimavé. Ona
odpovidd: ¢asto k ndm sem prichdzi takové
pary, ale
nic zvldstniho, pak chce, abych ji precetl
néjakou svou bdsen
(odkud vi o bésnich?), tikd, Ze se ji libi
ukrajinstina.
Dlouho pfemyslim, na co bych se ji mél zeptat, aby to
nevyznélo banilné,
nakonec se ptdm:
jaky to je byt striptérkou? Agnieszka fika,
ze se ji na to ptaji vSichni.
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kam ji,
mj vydavatel, kdyzZ jsem mu poslal rukopis
sbirky,
mi odepsal: ,Poslys, je to tam v$echno o Zendch
a alkoholu,
m4 to tak byt? Vim ja? Nevim, jak to ma byrt,
prosté to tak je.
Asi se ji zddm nudny.
Jak se bude jmenovat tvoje pfisti kniha? — ptd se mé
a jd kone¢né odtrhdvam pohled od jejich nader.
Ctyficet dolari plus spropitné —
odpoviddm.
A kdybych t¢ polibila, nazval bys knihu Agnieszka?
Mlasknu a
souhlasim.
Agnieszka se sméje a povida:
vsichni jste stejni, ty bys nazval svou knihu
Agnieszka,
ale ve skute¢nosti se tak nejmenuju.
Vtipkuju, Ze na obdlce by byla prvni strdnka jeji
obcanky. Vtip nenf az tak vtipny —
a navic, kdyz jsem opily, $patné mluvim cizimi
jazyky.
Klasicka situace: vypravi
o Kub¢, o strdzném, ktery si do price nosi

polivku

v bandasce, o manikure, kterou musi délat
dvakrit do tydne,
jesté o nécem,
o své dovolené v Cechich, jesté o nédem a
o nééem dal$im.
Ptikyvuju a prohlizim si
jeji nadra.
Ona vypravi jesté o né¢em a o nécem
dal$im, prosté klasika.
Vychédzim do studeného jarniho rédna:
uz jezdi autobusy, otviraji se obchody, odhazuju
krabic¢ku cigaret do popelnice, protoze uz zase
nekoufim,
prosté klasika: chce se mi spdt, ale jesté vic se mi
chee jist,
na rohu si koupim pérek v rohliku, nastoupim
do taxiku,
v rddiu bézi
reklama na prici prasek.

*okk

Posledni literdrni vecer

13

skon¢il smutnymi bdsnémi, pfiblblou diskotékou,

na které

se opild spole¢nost ocitla celkem necekané, a tvou

pfitomnosti v mé posteli.
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Tu posledni skute¢nost jsem zaznamenal az rdno.
Probudil jsem se a uvidél jsem t¢ vedle sebe, spala jsi
s rukama
pod hlavou, aZ jsem zalitoval, Ze neumim
malovat,
chtélo se mi nékolika tahy Stétce nahodit
prameny tvych
vlast,
semknuté o¢i a seviené rty, maly nosik.
Usmidl jsem se a prikryl té.
Vis, mdm-li byt uptimny, tak
tvoje vlasy jsou nejhezéi z téch, které jsem
vidél, a vrasky
kolem tvych oéi vypadaji neskute¢né mile,
kdyz se sméjes.
Za chvili se probudis a oba se budeme citit trapné, ale
ted
na celém svété neni nic dilezitéjsiho, nez
rytmus tvého dechu,
nez tvoje lzickovité prohnuta zdda, nez tvé
vlasy, co
m¢ lechtaji na bradeé.
Spi, usinej, zd4 se, Ze se zamilovdvdm.
Taky za¢indm znovu usinat, kdyz se na tebe tak divim
a myslim, ze
literdrni vecery je tfeba porddat castéji.

*okk

Ma4s vytiibeny vkus —
vzdyt sis vybrala mé.
Mas vyttibeny vkus —
to je bez debat.
Mais hnédé oci —
to je bez debat.
Mads hnédé oci —
vzdyt sis vybrala mé.
Zvoni ti telefon —
vzdyt sis vybrala mé.
Kdyz ses rozhodla, Ze né¢koho opustis —
znovu sis vybrala mé.
Vidyt mas vytiibeny vkus —
to je bez debat.
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JJANENI SUBJEKT

VANESSA PLACE
prelozil Ondrej Hanus

Tento text je prekladem prednasky proslovené 26.
dubna 2013 na sympoziu ,Lament of the Makers:
Conceptualism and Poetic Freedom*® (Narek tvircui:
konceptualismus a bdsnicka svoboda) na pudé Prin-
cetonské univerzity. Sympozia se dale ucastnili Timothy
Donnelly, Jena Osman a Kent Johnson. Soucasti bylo
téz autorské Cteni basnitky Monicy de la Torre.

Dékuji organizatordm tohoto sympozia a zejména
svym spolufecnikiim — bez nichz bych neexistovala.

Jinymi slovy:

ja neni subjekt.

Ja je totiz kontext. Pokud jsem si spravné precetla
pozvanku, pak ja v tomto konkrétnim kontextu existuii
jakozto hlavni fecnik tohoto sympdzia o poezii. Patrné
zde zastupuiji jednu stranu diskuze. Diskuze
o ¢em? Mam-li soudit z nazvu této udalosti, je to dis-
kuze o basnické svobodé. Patrné v jeji prospéch nebo
neprospech. V mé pozvance stalo, ze konceptualis-
mus by mohl zpochybnit — a nyni cituji z emailového
popisu, ktery mozna stéle plati, mozna uz nikoli: ,to, co
rozumime pod pojmem poezie, lyrické ,ja‘, autonomni
promlouvajici subjekt, hlas, ¢lovéka, snad i nase pred-
stavy o stvoreni, tvorivosti a svobodé.“ Clovéku se a?
chce dodat, kde to mizu podepsat.

Ale ja uzZ jsem samozrejmé podepsala. Tak jako vy.
My vsSichni jsme dobrovolnici, néktefi placent, jini place-
ni lépe, ktefi sehravaji svou vlastni verzi kapitalismu, jez
odmeénuje obchod se znaky a oznacovanim, v némz
se hodnota poméfuje Utrzky pozornosti. Kde ménou
je aktualnost. Protoze, jak znamo, pozornost, tak jako
my vSichni, se poméfuje v pritomné chvili. A tato chvi-
le je, tak jako my vsichni, désivé jedinecna a dokonale
nahraditelna. Jinymi slovy, vychytavkou pro dnesni den
je vécna duse. To jest transcendentni obraz jedine¢né-
ho jedince, ktery mysli pozorng, avSak kolektivné. Slo-
vem ,transcendentni” pfitom myslim prenositelny, slo-
vem ,kolektivni“ majici zfetel k celku.

A tak jsme tu, hotova prehlidka basnického kapi-
talu. Pokud je, jak jsem se nedavno docetla v The New
York Times, ,dominantni otazkou dnesni americké po-
litiky vztah demokracie a kapitalistické ekonomiky*,’
a pokud, jak tvrdi Wittgenstein a Ranciére, ma kazda
estetika svou etiku a naopak, pak je otazkou, jaka je
(v politice se projevuijici) etika rdznorodych estetik, kte-
rych jsme zde sveédky? Tedy za predpokladu, Zze nam
to neni jedno, a vzhledem ke skuteCnosti, ze Zijeme

1 Jennifer Schuessler, ,In History Departments, It's Up With
Capitalism,”“ The New York Times, 7. dubna 2013. [http://www.ny-
times.com/2013/04/07/education/in-history-departments-its-up-
-with-capitalism.html?hp&_r=0]
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v éfe tzv. sémiokapitalismu, ktery byva také charak-
terizovan jako hnuti, v némz je, cituji: ,prace pridéle-
na i dusi samotné“? v novém ,afektivnim/kognitivnim/
projektoveé-formularovém kapitalismu“.® NejznaméjsSim
symbolem je facebook, kde navzajem obchodujeme
se schopnosti upoutat pozornost a kde je nase disté
jméni vyCisleno poctem pratel.

Zatimco Warhol oslavoval blizké znamosti s cele-
britami a vytvérel prfijemnou iluzi, Ze i vy mlzete byt
nejlepSim pritelem superhvézdy a vSude se tak vetfit,
dnes jsme témito superhvézdami sami sobé. Propdij-
Sujeme své obliCeje product placementu, budujeme
své znacky pomoci rliznych kreativnich prostredkd, at
uz jsme jejich autory my (pravé jsem vydal novou kni-
hu) nebo nékdo jiny (pravé jsem sestfihal klip na Vi-
meo) a podporujeme («lajkujeme») prostredky sprizne-
nych polo-celebrit. V. uméni zaznél nazor, ze sémioka-
pitalismus je doslova charakterizovan navratem figury
jako domnélého ohniskového bodu. V poezii — a v tom
znovu davame za pravdu Aristotelovi — lidé nebo jejich
nahrazky v podobé artefaktu nikdy neopustili scénu.

Kromé sémiotické prace, kterou basnické ,ja“ od-
vadi, navic existuje bezpocet mistnosti, jako je tato,

2 Franco Berardi, The Soul at Work: From Alienation to Au-
tonomy(Cambridge, MA: MIT Press 2009), s. 116.
3 Martin Saar, Introduction to ,New Spirit of Criticism?

The Biopolitical Turn in Perspective,” Texte zur Kunst 81 (2011): 132.

plnych délnikd, jako jsme my, ktefi ziskali svij podil
na institucionalnim kapitalu a pozornosti, napt. v podo-
bé profesury &i stipendia, jez nese jméno nékoho jiné-
ho. Co vSechno se déje ve jménu jména, kolik pohybu
se vytvari odesilanim a pfijimanim doporucujicich dopi-
s, jak se symbolické jméni méni v penize prostfednic-
tvim pochvalnych zminek (,blurb’“) na obélkach knih
nebo v zivotopisech. Tato ideologickéd angazovanost je
komicka — v tom smyslu, ze vyuziva komedialni vzorec
prechodu od univerzalniho ke konkrétnimu.

Zatimco tragédie je vzdy pohybem od konkrétni-
ho k univerzalnimu (Oidipus mifici ke svému Komple-
xu), komedie je vécnym navratem k trvale nicotnému
ja. To se vzdy prezentuje jako vyjimka z pravidla: pada-
jici sejf se vesele odrazi od kreslené lebky, z Fogella se
stane McLovin (viz film Superbad). Opakovani v tomto
pfipadé neznamena jinakost, ale spiSe ryzi repetici ryzi
odliSnosti, takovou, ktera s radosti zalata diru v sym-
bolickém predivu, které vas uijistuje, ze vy jste vy. Jak
vite, krasa ideologie spociva v tom, ze funguje-li sprav-
n&, myslite si, Ze se vas netyka.

Vratme se vSak k poezii, vratme se k sobé. Jak uz
jsem fekla, pozoruiji své spolurfecniky a chvalim snahu
organizator(l o polarizaci problému jednotného &i roz-
tfisténého subjektu. Nezalezi na tom, kterého. Zalezi
na tom, ze my jsme tady a ted a chovame se, jako by-
chom t&mito subjekty byli. Ze n&co héjime v polemice

17
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o tom, co se rozumi pod pojmem poezie. Jaky je vSak
tento zéklad poezie? Kdo — Ci spiSe co — je onim au-
tonomnim hovoricim subjektem? Co spada pod znak
basnického ,ja“?

Vsichni vime, ze znaky nejsou tim, co jsou, ale tim,
co maji znacit. A ze lyrické ,ja“ neni ja, jak by souhla-
sil kazdy pritomny basnik i kritik — pokud vSak neni ja,
¢im je? Co ,ja"“ znadi? Které ,ja“ mam dat do uvozo-
vek a které skutecné ja, comme le fromage, bude bez
uvozovek? Jinymi slovy: kdy se z nepravého stava sku-
tecné? Je zfejmeé snem veskerého umeéni, Ze skrze di-
myslnost uméni — skrze zpUsob, jakym uméni plsobi
na svij material a jeho prostrednictvim — se toto uméni
povznasi nad umeni, do vysSi reality, které by se (z ne-
dostatku vhodngjsiho vyrazu) mohlo fikat Pravda.

Nejsem tak hloupa, abych si myslela, Zze veéri-
te v Pravdu. Nejsem dokonce ani tak hloupa, abych
si myslela, ze véfite v Pravdy, ackoli bychom se moh-
li shodnout, alespon v roviné spekulaci, Ze mimo nase
chapani existuje jakési Skutecno a ze toto kategorické,
byt spekulativni Skutec¢no je nedilnou soucasti nase-
ho duchovniho i télesného ustrojeni, tedy naseho masa
a kosti a stejné tak i mysleni, k némuz v neposledni
fadé patii i naSe vytrvala neochota docenit své vilastni
imaterialno, tj. svou negenetickou zbytecnost. K tomu
je ovSem potfeba, abychom se vyporadali s iluzi ne-
ideologického subjektu, tedy subjektu, jenz je podfi-
zen SkutecCnu.

Reknu to slovy, ktera vice odpovidaji mé roli v této
he: lyrické ,ja“ je pro poezii stejné nezbytné jako pra-
se pro chlivek.

Protoze chlivky se pochopitelné nachazeji na far-
mach. A farmy ve Spojenych statech, alespor tedy
v dnesni dobé — a nic jiného nez dneSek nemame —,
maji status majetku — majetku, ktery generuje, kdyz
panblh da, zisk. Ja jsem pravnicka. V nedavném dlan-
ku v Casopise Jacket2, ktery pojednaval o Georgesi
Perecovi a 0 mné, byl Perec popsan jako ,basnik, kte-
ry prezil holokaust” a ja jako ,pravnicka, ktera si pfi-
viasthuje*.

Na tomto misté je nutné si pfipomenout, ze
schopnost nazvat umélce umélcem, pojmenovat pa-
rametry estetické autority jako takove, se rovna schop-
nosti vytvaret umeéni: z pisoaru neudélal umélecké dilo
R. Mutt. Ani Duchamp, at uz to byl kdokoli. Na tom-
to misté je rovnéz nutné citovat americky Autorsky za-
kon (Copyright Act) z roku 1976, ktery chrani ,plvod-
ni umélecka dila vyjadrena v jakékoli vnimatelné podo-
bé“. Zakon tedy chrani plvodnost a — v materidlni ro-
viné — vyjadreni.

Pro¢ chrani pravé tohle? Nejde o politickou, ale
ideologickou otazku. Autorsky zakon z roku 1976 rov-
néz dava autorovi kontrolu nad reprodukci, distribuci,
predvadenim a vystavovanim dila a rovnéz pravo vy-
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tvaret odvozena dila. V souladu s kritérii poezie a Au-
torského zékona jsem tedy pravnickou, ktera existuje
mimo zakon, a at’ uz délam cokoli, poezie to neni.

Poznamka: pravo je — stejné jako poezie — pod-
mnozinou rétoriky. Jesté jedna poznamka: vétsina beéz-
ného pravniCeni zahrnuje plagiatorstvi a privlasthovani,
nebot jde o obor, ktery se zaklada na precedentech
a ktery nic neocenuje tolik a tak Casto jako bezmys-
lenkovité opakovani. Na titulni strany se vSak dostavaji
nejCastéji ty kauzy, v nichz dojde ke zruseni verdiktu,
a zni¢ehonic se tak zméni pravidla hry. Zrusi se segre-
gace, legalizuji se potraty, ve statnich Skolach se za-
vede svoboda projevu — to jsou okamziky znacného
socialni i individualniho nepokoje.

A vidét, jak se méni zakony, je pfirozené znepo-
kojujici, protoze jak potom mame védét, co je zakon?

Vratme se vSak k otazce materialnosti.

Autorské pravo, jak mozna vite, vzniklo v Brita-
nii v roce 1710, kdy nabyl UcCinnosti Zakon kralovny
Anny. Ochrana i povinnosti souvisejici s copyrightem
spadaly do té doby vyhradné pod kompetenci tiskaru.
Tim, ze zakon svéfil copyright do rukou autord, ziskal
moznost v ramci svych obchodnich predpist v oblas-
ti tisku primo podporovat a regulovat skladbu textd.
Autorsky copyright byl produktem osvicenstvi — stejné
jako Kant — a v podstaté pripravil pidu hegelovskému
subjektu. V zakoné se ustanovil subjekt, majici povahu
entity schopné uplatriovat svou vili na vlastnictvi ane-

bo se jej zfikat, coz umoznilo vznik romantického au-
tora — nebot zatimco romantismus zavrhl racionalitu ve
prospéch autenticity a upfimnosti, nevymazal onu jedi-
nec¢nou subjektivitu, ktera mohla fungovat jako apriorni
tvlrce — a kterou v této podobé zékon uznaval

a chranil.

Samoziejmé jsme zacali od prostfedka, vynechali
jsme detaily tykajici se toho, jak se v zapadni Evropé
vyvijelo autorstvi ve stfedovéku, tedy jako zplsob, jak
rozliSit neménné od interpretovaného a to, ktera slova
méla platnost zakona.

Postava autora je vSak nasim vychozim bodem
v zakoné pouze nominalné. Od roku 1976, shodné d&i
soucasné s Barthesem* a Derridou, je plivodnost tfeba
hledat v dile samém, nebot chranéna jiz neni autoro-
va ruka &i vize, ale podil autora na trhu s dusevnim
vlastnictvim. Namezdni prace tedy chranéna neni, ale
,spravedlivé uziti“ (fair use) ano, coz zdlraznuje este-
ticky étos autority jakozto plvodce autorstvi.® Jesté

4 »Smrt autora” poprveé vysla v roce 1968.

5 Toto mé shmuti je chabé skryvanym shrnutim analyzy
z eseje Natea Harrisona ,The Pictures Generation, the Copyright
Act of 1976, and the Reassertion of Authorship in Postmodernity*.
Harrison zde tvrdi, Ze postmoderni avantgarda je — ve stejné mife jako
zakon z roku 1976 — opétovnym potvrzenim autorstvi, které se tvari
jako kritika plvodnosti. [http://www.artandeducation.net/paper/the--
-pictures-generation-the-copyright-act-of-1976-and-the-reassertion-
-of-authorship-in-postmodernity/], vid. 8. Cervence 2012.
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vice jej zdUraznuje fakt, Ze soudni posudek spraved-
livého uZitl bere v Uvahu také jeho Ucinek na pdvodni
dilo a jeho hodnotu v ramci potencialniho trhu.

Proto, slovy jednoho kritika, ve Warholové ume-
ni nejde o ontologie umeéni, ale o ,moznost podilet
se na kapitalismu prostrednictvim masové kultury“.®
A v apropriacnim umeéni 80. let 20. stoleti nejde o za-
blokovani autorského prava, ale o rozsifeni dosahu au-
torstvi.” Sedmého dubna 2013 otiskly The New York

6 Anthony E. Grudin. ,Except Like a Tracing“: Defective-
ness, Accuracy, and Class in Early Warhol,“ October, ¢. 140. (jaro
2012): 139-164.

7 Viz vySe Harrison, ktery tvrdi, ze v apropriacnim umé-
ni Sherrie Levineové a Richarda Prince je ,0bjekt ‘vykoupen’ pravé
touto rehabilitaci autorského Cinitele [...], jejich dila se vraceji k / ob-
hajuji samotné tvirci / produktivni podstaté romantického pfistupu
k autorstvi“. To je v dokonalém souladu s déjinami samotnych ready--
-made: v roce 1942 Jean Arp prohlasil, ze objevil PicabiClv ,,oprave-
ny ready-made“ Duchampova L.H.0.0.Q. s ndzvem ,Tableau Dada
par Marcel Duchamp.” Obraz byl pfipevnén na lepenku, modre ob-
kreslen a opatfen Picabiovou poznamkou. Picabia prikreslil knir jiné-
mu obrazu Giocondy, aby ziskal reprodukci pro Cislo ¢asopisu 397
z roku 1920, protoze nemohl ¢ekat, az mu Duchamp poSle original.
Podle Duchampa vSak Picabia zapomnél na bradku, a proto Du-
champ tento ready-made ve 40. letech opatfil opravnou / opravil po-
znamkou: moustache par Picabia / barbiche par Marcel Duchamp.
Vsimnéte si, jak Picabiova poznamka zrcadli a rozsifuje Duchampo-
Vo vyuzivani poznamek jako soucasti umeéni, cehoz opétovné vyuzi-
je Duchamp ve vztahu k autorstvi a plivodnosti. Tim uz se vSak do-
stavame k rozsahlejsi diskuzi o umeéni a jazyce ve véku abstrakce.

Times Clanek o usneseni amerického Nejvyssiho sou-
du, které legalizovalo dovoz a opétovny prodej zahra-
ni¢nich edici americkych knih, které byvaji podle auto-
ra Clanku ,Casto levngjsi nez edice americké”. Mélo jit
o dalsi priklad toho, jak ,globalni ekonomicky trh prud-
ce ztencuje zdroje prijmd autord“, a tim ohrozuje ,roz-
manitou literarni kulturu®, ktera je ,nezbytnou soucasti
demokracie“.®

Stoji za zminku, ze jeho pisatelem byl Scott Tu-
row, autor fady pravnickych thriller(l, z nichZ nékteré se
staly predlohami k vyznamnym filmdm. Rovnéz stoji za
zminku, ze v mém prohlizeci od Googlu visela u tohoto
¢lanku bannerova reklama: ,Bezplatna kontrola plagi-
atorstvi: zkontrolujte si, zda Vase texty neobsahuiji pla-
giaty a gramatické chyby!“, zatimco v prohlizeci Safari
se mi u tehoZ Clanku zobrazila reklama na firmu Blan-
chard and Company, ktera slibovala ,Zadné skryté po-
platky“ a radila mi: ,Kupte si zlato".

Turow nasledné &tenafi vylozi, jak vinou elektronic-
kych knih apod. mizi tantiémy, naCez svou esej zakon-
Ci popisem nedavné cesty do Ruska, kde vydavatelské
piratstvi doslova buji (rozuméj: zasahuje kazdeho bez
rozdilu), a vétou: ,Tvlrci Ustavy méli pravdu. K ome-

8 Scott Turow, ,The Slow Death of the American
Author,” The New York Times, 7. dubna 2013. [http://www.nytimes.
com/2013/04/08/opinion/the-slow-death-of-the-american-author.
html?pagewanted=all&_r=0]
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zeni tvorby a vlivu autora neni zapotrebi represi podle so-
vétského vzoru. StaCi znehodnotit jejich autorska prava.®

Méla bych dodat, ze Scott Turow je kromé jiného
i pravnik a tydenk Time ho nazval ,bardem veéku soud-
nictvi®.

A, ptate se po pravu, co ma byt?

Nyni, kdyz se kritikka instituci stala instituci kritiky,
jak ji popisuje Andrea Fraserova a oslavuje Kenneth
Goldsmith?®, a kdyz se poezie s vétsSim ¢i mensim zajmem
vefejnosti uvelebila v uméleckych galerich a muzeich
a kdyz my — &i spiSe vy — basnici vytvarite pro takovou
formu institucionalizovaného kulturniho kapitalu hudebni
doprovod a zaroven pro ni predstavujete material — jak
tedy nyni provazat viechny nitky tak, abychom uvnitf této
malé lahve sestavili miniaturni lod?

Jesteé jedna poznamka (ktera zavani spiknutim, coz
vzdy bylo az pfilis snadné feseni): k mému pobaveni za-
znél na lofiském Narodnim sjezdu Republikanské stra-
ny navrh na zvazeni navratu ke zlatému standardu, kte-
ry ultrakonzervativci prosazuii jakozto systémove opatre-
ni proti zdanéni. Stoji také za zminku, Ze zlato pritom za
posledni 2 roky ztratilo zhruba 40 % své trzni hodnoty.™®

9 http://www.poetryfoundation.org/bio/kenneth-goldsmith

10 Nathanial Popper, ,Gold, Long a Secure Investment,
Loses Its Luster,” The New York Times. 11. dubna 2013. [http://
www.nytimes.com/2013/04/11/business/gold-long-a-secure-in-
vestment-loses-its-luster.html?pagewanted=all]

Jisté tusite, kam tim mi¥im: lyrické ,ja“ je onim zla-
tym standardem poezie, domnéle neménnou zlatou
cihlou, ktera ma byt tim nejc¢istSim a nejjist&jsim, tim,
CO UMOoZNuje poezii a zaroven naprosto legitimizuje sé-
miokapitalismus. Jeden postieh k dnesku: my ze Za-
padu musime Vvéfit v dobro toho, co délame: pokud
neexistuje ,spravedliva“ valka, pak existuje alespon
spravedinost, jak védél uz Shakespeare.

Ale zpatky k vam — copak i vas neucili, ze jste
vzacni, ze vaSe studium je cestou k sebenaplnéni, ze
vase texty jsou svétlem v temnotach, ze jste tady —
nebo kdekoli jinde — diky své veécné laskyplné jedinec-
nosti? Ze poezie, umeéni i sam Zivot jsou cestou sebe-
porozumeéni a metafyzickou masazi? Ze literarni ,kultu-
ra“, ta, kterou ndlezité uznava a chrani copyright, je ne-
vyhnutelné rozmanita, a tedy demokraticka?

Slovy mého facebookového pritele: ,Vratil jsem
se ze Cteni Anne Carsonové!'. Na vtefinku jsem tam
znovu objevil své Ja. Okamzité jsem se vypaiil, abych
0 ngj zase nepfriSel. Ale jsem tu!” Tento status lajkova-
lo 64 lidi.

Nicemu z toho nevérte. Podivejte se na sebe.
Cozpak nejste chodicimi citacemi? Jestlize vidite sami
sebe a své duracellové duse jako snéhoveé viocky, kris-
talove Cisté, kiehké a nadherné a jedine¢né vytepang,
uvédomte si, ze snéhové viocky vypadaji trochu jinak

11 http://www.poetryfoundation.org/bio/anne-carson
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nahazené na hromadu na kraji chodniku, Ze se roz-
poustéji na jazyku, aniz by z toho kdokoli cokoli mél,
a ze jsou ve své podstaté vodou, chvilkoveé shluknutou
kolem prachu. A ,ja“ poezie je zékladnim ,ja“ sémioka-
pitalismu, onim jadrem, které musi pretrvat, aby tento
znak fungoval jakozto sménna jednotka.

Tohle je dlleZité, a proto to zopakuji: ,Ja“ poezie
je destilovanym ,ja“ kapitalu, jeho nejvzacngjsi esen-
ci, jeho jedine¢nym kvétem. A my to vime a timhle par-
fémem se vonime. | Franco ,Bifo“ Berardi, jeden z le-
vicovych teoretikd sémiokapitalismu, prosazuje pojeti
poezie jako spasitelku jedinecné duse na zaklade viast-
nosti, jakymi jsou rytmus, refrén a prekypéni jazyka,
pfesné do bodu absolutni jedinec¢nosti, zakladni ,ne-
sménitelnosti“.’? Cituje Rainera Mariu Rilka™, konkrét-
ne jeho Elegie z Duina. Uz ale opomiji, ze Rilke je za-
roven oblibencem autor( svépomocnych knih, teolo-
gt hnuti New Age a Hollywoodskych scénaristll — kdyz
uz potrebuiji poezii. A Ze se pochopitelné skvéle proda-
va. Nebo Ze sam Rilke vnesl do lidské zkuSenosti Din-
ge (Veci).

Coz je sémioticky obrat kapitalu a stav dneSniho
,Sobjektu“'4. To uz je vSak jiné téma.

12 Franco ,Bifo" Berardi. The Uprising: On Poetry and Finan-
ce. (Cambridge, MA: Semiotext(e)/MIT Press 2012), s. 129-140.

13 http://www.poetryfoundation.org/bio/rainer-maria-rilke
14 »Sobjekt” — spojeni subjektu a objektu s cilem zrusit staré

rozliseni vnitfniho / vnéjsiho ve prospéch imanence. Viz Fitterman —

Jinymi slovy: vérte, pokud nemizete jinak, v rea-
litu trhu.

Jinak fe¢eno: ja neni subjekt.

Ale, jak se pravi v jedné anekdotg, neni-li vSe
ztraceno, kam se to podélo? Nachazim se zhruba ve
druhé tretiné svého projevu, tedy v bode, kde pravi-
dla zdvorilosti i zapletky vyzaduji obrat ve vypravéni.
Rovnéz jsem AmeriCanka, tedy pfislusnice naroda,
ktery proslul svou laskou k feSeni problémd a siinym
terminovym trhem. Takze vam prozradim, jak na sou-
Casném sémiotickém trhu uspét, a pfitom, nakolik to
mohu posoudit, si zachovat Spetku sebelcty. Protoze
to, jak vite, je dllezité.

Zaprvé, abych hned zkraje rozptylila faleSné nadé-
je nebo, feceno s lyrickym basnikem Joshuou Clove-
rem'®, ktery se nedavno vyjadril k soucasnym faleSnym
alternativam v ekonomickém rozhodovani: ,Predstava,
ze vydéleGnost nemusi byt prinosem pro spolecnost,
je doslova nemyslitelna.“'® Tento nazor bych vyrazné

Place: Notes on Conceptualisms (volné dostupné zde: http://www.
uglyducklingpresse.org/wp-content/uploads/2013/07/Notes_free.
pdf). (Pozn. prekl.)

15 http://www.poetryfoundation.org/bio/joshua-clover
16 Joshua Clover, ,Pop, Charts: On Paul Klugman,”
The Nation. 29. dubna 2013. [http://www.thenation.com/ar-

ticle/173763/pop-charts-paul-krugman]. Poznamek na okraj mam
plné zuby stejné jako ironie. Mozna mam zkratka plné zuby pozna-
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preformulovala: predstava, ze spoleCensky prinos ne-
musi byt vydélecny, je ve sféfe obrazosti nemyslitelna.
At udélate cokoali, vrati se vam to.

Vratme se vSak k nam tady a ted. Jak uz jsem fi-
kala, hrajeme tu roli nebo role v plvabném predstave-
ni o poezii. At tu fekneme cokoli, je to stejné autentické
jako Wittgensteintv muz, ktery sedi na jevisti a obéd-
va. Mozna to je skuteCny mladik se skutenym send-
vicem, ale diva se opacnym smérem nez ti, kterym
se fika publikum.

Vy mé ted poslouchate, pak budete poslouchat
nékoho jiného, kdo se mnou bude souhlasit ¢i nesou-
hlasit, mozna vehementné, mozna jen lehce, a néco
z toho mozna vzejde, tfeba dalsi studie nebo reakce
na internetu. Mohli bychom, jak nazorné predved! je-
den z nas, zahdjit ono institucionalni kolecko: vybrat
¢lanek od slavného kritika a zkritizovat jej za to, ze se
v NémM nezminuje o jistém vyznacném postkolonialnim
autorovi —

— nebo to klidné mlze byt zena nebo néjaky jiny
Druhy, zkratka jakykoli dilci objekt —

¢imz vznikne nova poptavka po reakci od kritika
a od kritikovych kritik(l i zastanc(, a hle, jak se cely stroj
rozjizdi, ne tak docela sam od sebe, ale s Usmévnou vi-
rou a nesmrtelnosti kreslené postavicky, ktera prebéh-

mek jako takovych. Ale ma se to s nimi podobné jako s Adamovym
zebrem, Casto daji vzniknout né¢emu novému a Uzasnému.

ne okraj Utesu, ale dokud kmitd nohama a ona se ne-
podiva dold, nenasleduje — zakonity — tvrdy dopad na
zem.

Ale budte si jisti, Ze hned nato povstane ze své je-
dinecné diry, aniz by jeji jedinecnost jakkoli utrpéla.

Jsem pravniCka, obhajkyné, a vydélavam si tim,
ze miluvim za druhé. Jakozto umeélkyné mluvim za Dru-
hé, to jest: instituce poezie mé v souladu se svymi kri-
térii opraviuje vydavat se za reprezentativni subjekt.
A je-li uméni ustavenim, instituci zraku, poezie je insti-
tuci hlasu. Nebo ,ja“ jakozto hlasu. Jak fekl filozof Mla-
den Dolar, hlas je ,ve své podstaté brichomluvou.“'”
Hlas je objekt, a tedy past. A vzdy se chytat do pasti
je, jak vidite i dnes, mym pravidlem.

Past poezie je tudiz pasti hlasu. Hlas se vas sna-
Zi presvéddit o jisté plvodnosti, priizoru v clong, o zor-
nicce. Ale zvuk se rodi ve vnitfnostech a v mozku. Kon-
ceptualni poezie, a konkrétné ta moje, byva kritizovana
v lepsim pripadé jako apolitickd, v horsim jako neeticka.

17 Miladen Dolar. A Voice and Nothing More. (Cambridge,
MA: MIT Press, 2006), s. 70. V rozhovoru z roku 2009 Dolar prohlasil,
ze ,0bjektovy hlas" neni ani hlas subjektu ani Druhého, ale ze ,vznika
v podivné smy&ce mezi nimi. Je neumistitelny, ale je nutné pridélit mu
misto a to pak zaujmout.“ Aaron Schuster, Interview. ,Everyone is
a ventriloquist: an interview with Mladen Dolar,” Metropolis M, 2009
No. 2. [http://metropolism.com/magazine/2009-no2/everyone-is-a-
-ventriloquist/English] Lze dodat, ze jde o misto sobjektu.

23
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Jako obvykle maji moji kritici vzdycky pravdu. Po-
kud v néjakém dile nevidi politiku i nalezitou etiku, pak
v tom dile Z&dna politika ani patri¢na etika nemdze byt.

A jako vzdy mam vzdycky pravdu ja.

Protoze konceptualni poezie, jak ji praktikuji ja, ma
mozna povrch tenky jako sklo, povrch, ktery nenabi-
zi aluzivni hloubky k propatravani a metaforické plody
k oCesani, ale zaroven plati, ze takovyto povrch, podle-
peny kovem, odrazi a promita. Jinak feCeno, neni-li po-
litika v dile, pak neni ani v déinikovi. Copak ale na sobé
zrovna nemam svij pracovni odév?

Nebo vy?

Podivejte se na své boty. Jestlize jsou obycejné,
jste ordinérni basnik, ktery se spokoji s fadovou praci
na poli rétoriky. Chcete mé o nécem presvedcCit. Nebo
sebe samého. Pokud jsou vaSe boty neobycejné, jste
umeélec, ktery je odhodlan pustit se do budovani vzne-
Senych zamk{ estetiky. Chcete, abych néco uvidé-
la. Mozna vas samého. Pokud mi ukazujete své prsty
u nohou, jste pravovérny duch, ktery chce byt vidén.

Nedavno jsem se nabidla, ze budu vykupovat
duse basnikd. Po jistou dobu bylo zajimavé sledovat,
kolik nevéficich v sobé objevilo zrnko viry, kdyz se méli
vzdat néceho, v co nevérili, ze véfi. Mozna je to jako
chtit po nékom, aby se zfekl svého obcanstvi nebo
mista narozeni.

Jak jsem zjistila, rusky vyraz pro ,zemi“ oznacuje
jak Uzemi, tak i viadu. Na tom néco bude.

Hned to vysvétlim.

Kdyz vySla ma kniha Statement of Facts'® (Popis
skutkového stavu) — ackoli bych chtéla dodat, Ze byla
vytisténa pouze v reakci na poptavku, ¢imz se zod-
poveédnost za jeji materialni produkci, to jest za jeji vy-
sloveni, pfesunula na poptavajiciho —, jista vyznaéna
levicova basnitka se znacnym kulturnim kapitalem ji
odsoudila kvili absenci povrchového étosu a v jed-
nom internetovém foru napsala: ,,Vanessa by nyni méla
vysvetlit své umysly a to, na &i strané stoji. Jinak to
vzdavam.”?

Méla pravdu.

Toto dilo — soubor pfiviastnénych narativnich za-
znamU o sexudlné motivovanych trestnych cinech,
prevzatych z pisemnych odvolani — nemluvilo samo za
sebe. Bylo inertni. Mrtvé. Nezivotné. Bez schopnos-
ti byt spravné precteno. A tudiz bylo poptavkou po au-
torovi. Po vzkfiSeni, obrozeni, da-Ii se to tak fict, aby
byl &tenaf uchranén pred smrti textu. Zadna basnicka

18 http://www.insertblancpress.net/products/vanessa-
-place-statement-of-facts

19 Pozn. prekl. Jde o Julianu Spahrovou.

20 Z prispévku s datem 19. ervence 2010. Slo o to, zda

tato kniha fika nepravdivé Ci Skodlivé véci o ubohych Hispancich.
[http://could-be-otherwise.blogspot.com/2010/06/response-from-
-marjorie-perloff.ntml] Neodpovédéla jsem ji. Ale nemyslim si, Ze to
vzdala.
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spasa vSak neexistuje, leda — a nyni do diskuse vstu-
puji néktefi z vas — prostrednictvim lyriky.

Asi vidite, Zze neni vhodna doba, abyste vy tvir-
ci prilis nafikali.

Mluvilo se i o konceptualni lyrice?', ktera je bez-
va a zaslouzi si bezmeznou a bezhlavou podporu, ale
meé nezajima. Mé zajima skutecnost, ze konceptua-
lismus jako takovy je nedostatecné lyricky na to, aby
si zachoval potfebnou Uroven autorstvi a ptvodnos-
ti, kterou chrani copyright a reguluiji instituce. Nebez-
peci konceptualismu spociva v tom, ze nahradil autor-
stvi autoritou, nebo alespon vytvoril pobidku — a snad
i pokuseni — ke zredukovani tohoto rozdilu mezi nimi
na minimum.

Coz je problematické, protoze konceptualni dila
nebyvaji dostate¢né schopna nabyvat sménnou hod-
notu, pokud v nich neni pritomen autor. Ktery miize
byt jen aktem nezakonné autority. Jinymi slovy, kon-
ceptualismus osvobozuje jazyk od svého idealizované-
ho bodu vzniku i bodu zaniku: bez autora neni Ctenare.
Ctenari mohou anebo nemusi existovat, ale rozhodné
neexistuje, jak se fika na kurzech tviréiho psani, Zad-
ny ,dealni ¢tenar”, stejné jako neexistuje zadny ideali-
zovany autor.

A tohle pomysileni tizi.

21 http://www.poetryfoundation.org/harriet/2012/04/lyric-
-conceptualism-a-manifesto-in-progress/?woo

Redeno se Samuelem Johnsonem: ,Marné hleda-
me lucidus ordo tam, kde neexistuje ani konec ani ob-
jekt, ani ucel ani moralka, nec certa recurrit imago.” Ji-
nymi slovy, konceptualismus podnécuije pfenos veédeni
zpét na autora jako mluvciho, protoze to je jediny takfi-
kajic textovy subjekt, ktery ma védeét.

Nebot mluvei je subjekt, ktery je nutné autorizo-
van, i kdyby uz jen z definice, a i kdyby byl subjektem,
ktery vi, ze mozna nic nevi.

Opakuii, autorita je osobni, a heslo ,osobni je po-
litické“ predstavuje roli ideologie jako takové.?? Tem
z vas, ktefi by si mohli myslet, Zze politické je osobni,

22 Barthes ve své ,Smrti autora” tvrdi, Ze psani zacing,
Jakmile je néjaka udalost vypravéna ne jiz za Ucelem pdsobit pfi-
mo na realitu, ale bezprfedmétné, tedy bez zfetele na jakoukoli ji-
nou funkci, nez je samotné provedeni symbolu®. Rozdil spociva ve
spoleCenské praxi: proto v entografickych spoleCnostech ,nema
vypravéni nikdy na starost jedna osoba, ale prostrednik, Saman d&i
recitator, u kterého mdZeme popiipadé obdivovat jeho ,performanci”
(tedy ovladani narativnino kodu), ale nikdy ne jeho ,génia“. Autor je
moderni postavou (...), shrnutiim] a zavrSeni|m] kapitalistické ideo-
logie —, ktery prikladal nejvétsi ddlezitost ,,0sobé& autora. Roland
Barthes. Smrt autora. [Autorka se zde ovsem dopousti omylu v de-
ixi, nebo Barthes nefika, Ze ,shrnutiim] a zavrSenim] kapitalistické
ideologie” je autor, ale pozitivizmus. Pozn. prekl.] In: Aluze 10, €. 3,
20086, s. 73-75. Prel. Tomas Jirsa. Zde je prostor pro Uvahu nad sou-
¢asnym rozliSovanim mezi enunciatorem, enunciaci a enunciantem
a funkci sobjektu, kterou vSechny tfi [entity] pIni.

25
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bych rada pfipomnéla pfipad Rogers versus Koons,*
v némz Jeffa Koonse zazaloval fotograf Art Rogers za
to, ze podle jeho snimku, na némz dvojice drzi v naru-
¢i Sténata a ktery se pouzival na blahopranich, vytvoril
sochu, jez méla predstavovat alegorii banality. Koons
prohral.

Receno s Jacquesem Derridou: ,Instituce nestr-
pi, aby se nékdo vrtal v jazyce. (...) To uz ochotnéji str-
pi i zcela oteviené revolu¢ni ideologické ,obsahy*, po-
kud nenarusuji hranice jazyka a vSech pravnicko-poli-
tickych smluy, které zajistuje.

Nebo slovy Dona Sharea, redaktora Casopisu Poe-
try: ,nejen politika, ale i poezie je prostfedkem, jak miu-
vit za lidi.”

To vSechno je moc hezké a plati to pro bézné tvo-
feni a basnickou bfichomluvu, ale konceptualismus
je odlisny v tom, Zze onim pfenosem blokuje sménu
kapitalu. J& nemam o nic vétsi vlastnické pravo nez
vy, abych interpretovala jazyk, ktery jsem sesSkrabla
z chodniku.

Méjme na paméti, ze Hegel oznacil vlastnictvi za
klicovou slozku subjektivity, protoze umoznuje prosa-
zovani vlle v zastoupeni a jeji schopnost zcizovat. Ly-
ricky basnik vlastni subjektivitu uzavfenou v lyrice. Ly-

23 (2" Gir, 1992) 960 F.2d 301.

24 Jacques Derrida, ,Living on: Borderlines,” in Deconstruction
and Criticism (New York: Seabury, 1979), s. 94-95.

ricky basnik taktéz vlastni pfidruzena prava na dila z ni
odvozena. Zda autor bude odmeénén formou honora-
fe nebo antologie, je irelevantni, protoze v sémiokapi-
talismu neni poznavacim znamenim béasen jako bod,
ale basen jako platforma. Nekonceptualni autor viastni
nikoli basen jako takovou, ale schopnost, licenci k ob-
chodovani na sémiotickém trhu.

Vy basnici jste v tomto smyslu fediteli investic-
nich fond’ sémiokapitalismu — mate na ném svdj podil.
A vas podil se nejzietelngji projevuje ve vasem vkusu.

Nebot nebezpedi nespociva v instituci. Koneckon-
cll, kde bychom byli, nebyt této instituce? Tady roz-
hodné ne. Nebezpeci spociva v nécim viastnim vkusu.

Vkus je v tomto smyslu jak prichuti osobnich pre-
ferencich, tak i osobni podstaty. Vkus, stejné jako zrca-
dlo, odrazi a promita. ProtoZe vkus je prichuti ideologie:
feceno s Wittgensteinem, ,Vkus ¢ini PRIJATELNYM.“?®
Jeho absence ergo &ini nepfijatelnym. Ma kniha Sta-
tement of Facts tudiz mdze byt nazyvana apolitickou,
avSak hloupy vtip 0 znasilnén®® je okamzité chapan

25 Ludwig Wittgenstein. Culture and Value. (Malden, MA: Black
well, 1998), s. 68e. Tomu predchazi poznamka: ,Vkus pouze napra-
vuje, nic nevytvar.”

26 Americky bavi¢ Daniel Tosh, kdyz reagoval na divacku, ktera
na néj pokiikovala kvdli jeho poznamce, Ze nézor, ze vtip o znasiinéni
nemtze byt smésny, je sdm o sobé& smésny, prohlasil: ,Nebylo by
to smésny, kdyby tu holku ted hned znasilnilo pét chldpkd? Jakoze
tedka hnedka?“ Tim nechci fict, Ze by vtipy o znasiinéni nemohly byt
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jako désivé politicky. To proto, Ze ona kniha zlstava
v FiSi realného, to jest je mimo vkus, zatimco zminény
vtip je pfijiman nebo vniman jako jiz zpracovany, to jest
je nevkusny.

Jinymi slovy, kli¢ovym mytem lyriky je, Zze ¢im vys-
Sim umeéni je, tim vice dovede zachytit z toho, co umé-
nim neni, z Cehosi, co se skryva za jazykem. Problém
je vSak v tom, ze za jazykem, jak upozornil Derrida, nic
neni. Abych parafrazovala Wittgensteina: O ¢em nelze
micet, o tom se musi mluvit. ,O tom* ve smyslu prosto-
rové-Casové angazovanosti — jinymi slovy, negativniho
prostoru ideologickych vkust naseho ¢asu a prostoru.
Vyse jsem zkoumala autorsky zékon tak, ze jsem zdd-
raznila kli¢ovou funkci autorského ,ja“, které je v ma-
ximalné institucionalni mife vepsano do role lyrického
basnika.

Zacalo mi byt zfejmé, Ze poezie je pro kapital ne-
zbytna, stejné jako je zoufale zapotfebi humanitnich
véd, tfebaze je tato potfeba zamlzena idiotskym trva-
nim na funkcénosti. K ¢emu je poezie a uméni atd. —
a i kdyz existuje snadna odpoved, tykajici se uzitec-
nosti kritiky a kladeni otazek, na tézkopadnou logiku
a pedantské trvani na tom, ze véda odmeénuje méné

smeésne, stejné jako existuji smeésné vtipy o genocidé. Nemusi byt
zdbavné, ale smésné jsou, ze? Krutost je vzdycky smésna, pokud
je pozorovana z pohledu kachny. Nebo, fe¢eno s Didierem Grum-
bachem, predsedou Fédération Francaise de la Couture: ,Paris est
clairement la capitale de la creation.”

Gasto nez humanitni obory, existuje lepsi, transcenden-
talngjsi, zjevnéjsi odpovéed.

Opét budu citovat Wittgensteina: , Ty aspekty veci,
svoji jednoduchost a kazdodennost.“ (Clovék to nemd-
ze postifehnout, — protoze to ma porad pred odima.)
Toho, co predstavuje nejvlastnéjsi zaklady jeho badani,
si Clovék vibec nepovsimne. Ledaze by nékdy upou-
talo jeho pozornost prave toto. — A to znamena, ze to,
co je, jakmile jsme to jen uvidéli, tim nejnapadnéjsim
a nejsilngjsim, unika nasi pozornosti.“?”

Tohle je ta svoboda, kterou nam poezie slibuje.

Poezie je klicem k legitimnosti vSeho naSeho ostat-
niho snazeni. Protoze diky ni jsme 0 néco méné nicot-
ni. | naSe objektové orientované ontologie musi nékde
zaCinat, a tim mistem je nase velkorysost — velkorysost
v8ech nasich ja, naSe jednohlasné JAsani.

V nedavném rozhovoru prohlasila Kim Kardashia-
nova: ,Pokud se podivam na poselstvi, které preda-
vam, pak to je — budte, jaci chcete, ale budte to vy
v nejlepSi mozné podobé. (...) Herectvi a zpév nejsou
mozné druhy talentu. | pfimét ostatni, aby vas méli radi
proto, ze tohle jste vy, je dovednost.”

A tohle je ta sazka na jistotu.

Je ¢as, abych skoncila a pfenechala prostor vzru-

27 Poznamka ¢. 129. Ludwig Wittgenstein. Filosoficka zkou-
mani. Prel. Jifi Pechar. Filosoficky Ustav AV CR: Praha, 1993, s. 68.
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genym debatam. Receno se Swiftem: , Tak kazdy bas-
nik zakousne se / do barda, co se pred nim nese.”

A tak je Andrea Fraserova nyni uméleckou pro-
ducentkou ve Whitney Museum a Kenneth Goldsmith
vstoupil do dégjin literatury — jen se podivejte na jeho
elegantni vystoupeni v Bilém domé, kde se okamzité
a v instituciondlni roviné ukazalo, ze opravdu existuije li-
nie, ktera vede od Whitmana ke Craneovi az ke Gold-
smithovi — a Bin Ladin je dnes videoartovym umeélcem
a ja vasim hostem. A my se musime znovu zeptat sami
sebe: tak kde to mdzeme podepsat?

A odpoveéd znovu zni: uz jste se to udélali.

Poezie je tim, &im je, a to, ¢im poezie je, je cele
veéci toho, v jakém baleni se serviruje ten imaginarni
chvéjici se subjekt. To ji spojuje s dalSimi roznéznélymi
sny — ze oblaka néco znamenayji, ze zpodobeni jsou re-
alna, Zze na jazyce zaleZi, Ze jakékoli chvile se miiZe stat
zlomovym okamzikem, v némz se zrodi néjaka strasli-
va krasa. Krasa, Ize dodat, je pfitom zvife, které je do-
konale |hostejné k mrtvole pred sebou. A ze vSech-
ny tyto véci jsou stejné pravdivé jako vSechno ostat-
ni. Nebo, lépe feCeno, pravdivé stejné tragicky jako
vSechno ostatni.

Basnicky subjekt jsme my, tady a ted, bod,
v némz faleSné miize byt prekrasné, otfesné skutecné.

Kdyz budu zamérné Spatné citovat Erica Hoffera:
,Kazdy velky cil zadina jako hnuti, pak se zméni v byz-
nys a nakonec se zvrhne v chaos.”

Jinak feceno: ,ja"“ neni subjekt.
Ja je chaos.?®
Ja vam dékuji za pozornost.

28 Také bych méla dodat, Ze tuto pfednasku najdete na blo-

gu s nazvem Harriet, jejz provozuje Poetry Foundation, ktera mi ja-
kozto hostuijici bloggerce v ramci Narodniho mésice poezie vyplatila
80 dolart. | to, fekla bych, potvrzuje pravdivost mych slov.
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INTERPRETACIA

Klietku je potrebné vyvdzit rovnomerne,
zaistit bezpecnost

rozmotat land

pevne priviazat

ruky o mreze

nohy nechat volne pohodené

odhalit neznejsie pohlavie.

Z uvedenych verSov vyplyva skuto¢nost,

ze lyrickd subjektka sa citi byt ohrozend vlastnou
sexualitou,

resp. spolo¢enskou konvenciou,

ktord vnima zenu ako jemnocitnt, muzovi oddand
bytost,

prichddza preto nésilnd potreba ,,olisty“

potreba zbavit sa ndznakov

promiskuity,

sadomasochizmu,

radosti z masturbdcie,

ordlneho ¢i skupinového sexu.

Potreba byt Zenou ako sa patri!

Svoje tvrdenia podkladdme verSami:

» Vsakujem do dazda. Az budem vybielend
poslednymi zimnymi kvetmi mrazu, az budem
mragivo neznd, mozno to surové preziivavé
mesto, odmietnuté dialkou, ktord sa stala
mozno to vlddnuce mesto v sebe...

no ¢o? (Oklamem?)

(Lehenov4, 1991, s.13)
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VEZIEME SAV AUTOBUSE

(alebo mal4 socidlna vzorka)

»~Anna Karenina sa zabila tiez — pre muza.”
,A ¢o Plathovd — pre Zivot, ale bola dobrd k detom,

. . nenechala ich, aby videli ako umiera.”
Pocet miest na sedenie: 54

Aktudlne obsadené miesta: 36 Sedadlo & 41 + & 40

Cas: 17:50 Facebook
0°C
Free wifi zone Sedadlo ¢. 39

5 Zamestnanec Tatra banky:
Sedadlo ¢. 53: vkladd firemny obal
Intelektudl.

Mysli na $tudentku.

s firemnym perom
do firemnej tasky.

Sedadlo ¢. 52 Sedadlo & 37 + & 36 + & 35 + & 34
Studentka. Hlasity smiech.
Nemysli na intelektudla.

Sedadlo ¢&. 32
Sedadlo ¢. 51 Gmail
Facebook

Sedadlo ¢&. 31
Sedadlo ¢. 49 + ¢. 48 Facebook
Studentky, ¢o veera pili:
»Je to kurva.” Sedadlo ¢&. 29
»Hej, krava.“ Facebook
Sedadlo ¢&. 45 + ¢. 44 Sedadlo ¢&. 28
Historicky tstav SAV Volajuci:

,Jan Palach bol hrdina. Zabil sa — pre vlast.”

»Ale ta $ak hovorim musel by som sa z toho vyvliect né?“
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Sedadlo ¢&. 25 + ¢ 24
Par.
Pokusy o (ne)ndpadne dotyky genitalii.

Sedadlo ¢. 22
Zbozna zena.
Pozoruje pdr na sedadle ¢. 25 a ¢. 24.

Sedadlo ¢&. 21 + ¢. 20
Aktudlne matka + dieta.

Sedadlo ¢. 19
Otec?
Nie je.

Sedadlo ¢. 17
Facebook

Sedadlo ¢. 16
Gmail

Sedadlo ¢&. 15
Facebook

Sedadlo ¢. 13 +¢. 12

Literati.

,Si videl. Bol tam aj ten trapko.

A t4 pateticka tava.

A ten kvaziprozaik? Akoze, Cisty debil.”

Sedadlo ¢&. 11 + ¢. 10
Feministky.

Sedadlo ¢. 9
Facebook

Sedadlo &. 7
Vecera.
(tvarohovo-visnova $tradla, kakaové osie hniezdo)

Sedadlo ¢. 3
Spi.
Sedadlo ¢&. 2

Batozina.

Sedadlo ¢. 1
Chyba.

Vodi¢ —

je nula.
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VEREJNE VYSTUPENIA
Mala by si ostat pokojnd.

Dychat zhlboka a pomaly

obmedzit mimiku

gestikulovat primerane

efektivne vyuzivat introspekciu

to znamend

v sede — nevykopdvat nohu

v stoji — nekyvat sa zo strany na stranu
udrziavat poziciu na jednom mieste

v oboch pripadoch — hlavne, nesklopit o¢i.

Reaguj vtipne
pohotovo
a nenutene.

Artikuluj,

hovor nahlas.

Nisledne aplikuj
tedriu na prax.
Alebo

nie.

Na javisku hovor vyhradne o tom,

ze chces byt samostatnd emancipovand Zena
len tak sa nie¢oho nezlakne$

a vie$ byt

(krutd)

nendvidis vidiek
do velkomesta si prisla sama
a mas uz ¢o-to za sebou.

Alebo

nie.

Povedz im:

Si emociondlne zalozend
uzndva$ duchovné hodnoty
a po cely ten cas hladds
(muza)

pravidelne sa pokisas o samovrazdu
mds$ strach
potrebujes istotu.

Alebo...

Pozndmka pod ¢iarou:

Uvedené skuto¢nosti nemusia byt pravdivé,
dolezité je

zanechat dojem.
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RECENZIA
(O éo tu ide)

S. Jedind, slovenska poetka, debutovala zbierkou bdsni
Pavuciny (),

v ktorej sa pokdsila o experiment,

in$piroval ju ndzor socialistického kritika Pavla D.,

ktory tvrdi, ze zndmkou dobrého umelca je prekondvat
konvencie,

jej snaha vSak ostdva netspesnd,

bolo potvrdené, Ze autorkina povaha

je v skuto¢nosti patetickd a prudko sentimentalna,

pocin preto posobi netprimne a nedéveryhodne

napisal kritik Jozef V.,

v periodiku Slovenské nadhlady.

Sama autorka priznéva: ,,Je to hra.

Takéto postupy v poézii,

piSe dalej Jozef V.,

nemozno oznacit za umenie.
Zdanlivd nekonvencnost vyrazu,
cynicky pristup k Zivotu a k tvorbe —
bohapusté KLAMSTVO!

Jedind sa snazi ¢itatela presvedcit.
Zniésilnuje verse,
aby deklarovala svoju snahu
nebyt jedind.

DOMACNOST

Précka je vypnutd. Svetlo nesvieti.
Zehli¢ka na vlasy off

— vlasy odstrdnené z umyvadla,

Z vane, zo zeme.

Postele ustlané. Schranka vyprazdnend.
Ziadne $pinavé riady.

Pradlo na susici. Ponozky v pdre.

Chvilka oddychu:

Novy éas pre Vs vytvorili obraz dokonalej Zeny,
pozrite sa, aké poziadavky spliate vy.

Barbara je vrtkd, dokdze robit dve veci naraz
a popritom pocuvat staznosti.

Barbara je sexi. Po byte pobehuje naha,
nenaddva, neprotireci, obdivuje svojho muza.
M4 reprezentativnu funkciu,

dlhé nohy, exotické ¢rty tvdre,

prsia trojky — tak akurdt do ruky,

ziarivy Gsmev a biele zuby.

Barbara nikdy nepoznala iného chlapa.
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Prichod milovaného:

Obed.

Vecera.

Sex.

Spénok.

Rdno, druhy den:

Saty v kufri.

Pricka je vypnutd. Svetlo nesvieti.
Zehlicka na vlasy off

— vlasy odstrdnené z umyvadla,
Z vane, Zo zeme.

Postele ustlané. Schranka vyprazdnend.

Ziadne $pinavé riady.
Pradlo na susici. Ponozky v pére.

Odchédza. V byte nechdva

iba Barbaru.
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CHOROBOPIS
(oddelenie psychiatrie)

Pacient

studentka Marcela,

slobodni, bezdetni,

uspesnd posluchdcka Katedry psycholdgie.
Prijatd na vlastna Ziadost.

Terajsie ochorenie
pacientka neuvddza ziadne ochorenia.

Anamnéza:
rodinnd
zije v iplnej, usporiadanej rodine.
Matka sa nerozviedla,
cely Zivot miluje Marcelinho otca.

sexuidlna

prvd menstrudcia v trindstich rokoch

strata panenstva v $estndstich

tri ukondené vdzne vztahy

nenesu ziadne zndmky poetickosti,
vnutornej rozorvanosti

¢i depresie.

Zaver:

socidlna

povazuje sa za spolo¢enskd

nevykazuje prejavy socidlnej fbie

zndmosti nadvizuje lahko

udrziava priatelské susedské a medziludské
vztahy.

Diagnéza
neurdend.
Odporiicanie
Neliecit.
Skocit.
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Rozhovor se Zuzanou Husarovou, slovenskou autor-
kou elektronické poezie. QR kddy v textu odkazuji na
vloZena média.

Jako autorka i akademi¢ka se zabyvas inovace-
mi v literatufe a medidlnim uménim - mas roz-
hlasovy porad o kulturnévédnych tématech, na
Masarykové Univerzité v Brné vyucujes digitalni
fikci a prednasis o elektronické literature, zajimas
se o net art, interaktivni uméni, transmédia. Jak ses
k téhle tvorbé dostala? Bylo to spiS pfes zajem
0 experiment v literature, nebo jsi spi$ v literature
postupné zacala hledat ekvivalent néceho, co jsi
znala zvendi, z jinych druh uméni?
: zameranie mojej dokto-
E randskej prace. O experimento-
vanie V literature a hudbe som sa
zaujimala aj pocCas vysokej Skoly,
ale vtedy som sa este nedosta-
la k medidlnej kulture. Na Usta-
. ve svetovej literatiry SAV som si
pod vedenim doktorky Bogumity
Suwary robila doktorat na tému ,Digitalna fikcia. Pi-
sanie v interaktivnych médiach”. PoCas tohto obdo-
bia som zaCala mat intenzivny vztah s elektronickou
literattrou. Ak ju vSak chce Clovek preciznejSie ponat,
potrebuje sa trochu vyznat aj v SirSich sUvislostiach, na
ktorych je ,e-lit“ postavena, a s ktorymi je v neustalom

dialégu — ako net.art, interaktivne umenie vo vSeobec-
nosti, intermedialne, transmedialne pristupy, digitélne
hry a hravost, generativne umenie, a mnohé ine. Stu-
dium tohto SirSieho ramca mi pomohlo hibSie porozu-
miet’ nielen elektronickej literature, ale aj sucasnému
umeniu.

Zda se mi, ze domaci produkce v Ceské re-
publice a na Slovensku v téchto oblastech je ridka,
prestoze to jsou formy, o kterych se v obou zemich
vi uz od devadesatych let. Stravila jsi semestr na
MIT, mezi Tvymi pfateli jsou experimentalni basnici
z Evropy i Spojenych statl — kdyz srovnas postaveni
podobnych proudt v ramci literatury a kultury mezi
tim, co jsimélamoznost vidét v zahranic¢ia v Cechach
a na Slovensku, liSi se vyrazné?

V tomto neviem byt dostatocne objektivna. Mam
kontakt prave na tych umelcov, ktori s médiami pracu-
ju a o experimentovani neuvazuju ako o niecom novom,
exotickom, ¢i vytrhnutom z reality. Na MIT su prave roz-
ne prepojenia medzi umenim, vedou a technoldgiami
tym zasadnym. Ale ide o institdt, ktory je tymto presla-
veny a v USA na takomto principe tiez nefunguje kaz-
da univerzita.

Na Slovensku sa tiez stretdvam hlavne s ludmi ¢o
rieSia nové médid, medialnu kultdru, vizualne umenie, su-
Casnu hudbu, s hackermi, ludmi zaltbenymi do glitchu
a noisu a inymi experimentatormi. Ked' v tejto komunite
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poviete, Ze riesSite e-lit, nikto to nevnima ako nieCo nevi-
dané, vedia sa na vas napoijit. Ked ma niekto predstavi
v literarnej komunite, Casto sa ma druha strana spyta, Ci
mi vysla kniha. Tato perspektiva je Uplne odlisna.

Co sa ade tyka postavenia
medidlnej literatiry v main-
streamovom svete, mam pocit,
ze situacia je podobna ako u nas,
tak aj v zahranici. Ide o okrajovy
zaner, ktory sa postupne dostava
do povedomia verejnosti vdaka
SirSiemu vyuzivaniu technoldgie.
Interaktivna poézia na tablete celkom fi¢i, ludia intuitiv-
ne vedia, €o je to hypertextovy roman, vychadzaju digi-
romany, existuje obrovské mnozstvo multimedialnych
interaktivnych pribehov pre deti na tablete, interaktivne
inStalacie byvaju zalozené aj na texte, boom priSiel aj
s lahko dostupnymi technoldgiami ako Kinect, teraz
prichadza Leap Motion. A samozrejme, v komunite
elektronickej literatury (v Eurdpe a USA) je stale viac
zapalenych ludi, ktori tomuto polu robia osvetu.

Asi mi potvrdiS, Ze bez angli¢tiny dnes nel-
ze byt soucasti mezinarodni umélecké komuni-
ty. Kniha liminal Ti vySla v angli¢tiné, na vydani
ve slovenstiné zatim c€eka, pripravovana kniha
lucent je ve slovensting; Enter:in‘ Wodies je, po-
kud vim, Cisté anglicky... Angli¢tina je v soucas-

nosti hodné invazivni jazyk a jsou lidé, ktefi citi
potrebu se jejimu prilivu branit; naopak by Slo
pravem argumentovat, Zze svou c&innosti v ram-
ci anglofonni kultury popularizuje$ slovenskou
literaturu. Vnimas za sebe néjaky konflikt v pfis-
luSnosti k témto dvéma jazykovym komunitam?
e :nevnimam. Vystudovala som an-
E E glicky jazyk a literaturu a na Uni-
- verzite Komenského ucim v an-

gli¢tine. Moje myslienky osciluju

medzi slovencinou a anglictinou,

niekedy myslim v jednom jazy-

E ku, inokedy v druhom a niekedy
v kombindcii. Volba jazyka kon-

krétneho diela je z Casti vysled-

kom toho, ktory jazyk na mna mysel ,hadze* vacsmi
v danom obdobi, kde sa nachadzam ked' text pisem,
do akého kultirneho priestoru a komunity chcem die-
lo priviest. Ked ide o spolo¢né dielo, rozhodnutie je
spolo¢né. Prvé dielo elektronickej literatury, ktoré som
robila spolu s Lubom Panakom, Pulz je aj v slovencine
aj v angliCtine. Enter:in” Wodies som pisala poc¢as po-
bytu na MIT, vtedy som text vypovedajlci o funkciach
kazdej sustavy riesila skor cez anglicku poetiku. [: *ttter
je viacjazycné dielo, lebo vzhladom na text ide o rema-
ke z textov dvanastich net.artovych eurdpskych diel.
BA-Tale je v angli¢tine, pretoZze sme chceli predostriet
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fiktivny pribeh o vzniku Bratislavy poza hranice Sloven-
ska. A rozhodnutie bolo dobré, pretoze mu dokazu po-
rozumiet aj tf o po slovensky nevedia, ked' si ho Citaju
v ELMCIP Anthology of European Electronic Literature.

Za pragmatickym dbévodom pre vyber anglicti-
ny pri elektronickej literature stoji to, ze ked uz stra-
vite pri tvorbe diela (uz nie navrhnuti konceptu a na-
pisani textu, ale pri tvorbe medidlnej zlozky a progra-
movani) niekedy viac ako 3 mesiace, tak chcete, aby
sa dostalo k ¢o najvacsiemu poctu ludi. S angli¢tinou
nema problém vacsina mladych ludi na Slovensku.
Ked' dielo s lLubom prezentujeme na Slovensku alebo
v Cechdch, vassina ludi rozumie. Avsak rovnako &asto
ako doma, tieto interaktivne diela mame vystavené ale-
bo performované aj v zahranici. A to by sme so sloven-
¢inou nemohli. Sme sucastou komunity elektronickej
literatury, ktora je sice pomerne mala, ale ziva. Je pre
nds podstatné dostat od tychto ludi spatnd vazbu. Co
sa tyka projektu liminal, na ktorom robim s Amaliou Ro-
xanou Filip, rozhodnutie mat” ho v dvoch jazykoch bolo
tiez pokusom predstavit ho SirSiemu publiku.

Kdyz jsme u toho, jak jsou na tom z Tvé-
ho pohledu ostatni zemé stfedni Evropy
s elektronickou literaturou? Existuje mezi jejimi
tvlrci pocit sounalezitosti, dialogu?

V strednej Eurdpe je par osdb, ktori sa e-lit venu-
ju, Ci uz teoreticky alebo prakticky. Previazanosti medzi
krajinami funguju iba vzhladom na previazanosti me-
dzi jednotlivcami. KedZe je tych [udi tak malo, vSetci
funguju, dalo by sa to nazvat v eurdpsko-americke;
komunite — hlavne cez zdruzenia ELMCIP, Electronic
Literature Organization a E-Poetry.

V Polsku pocit nejakej spolupatricnosti v ram-
ci krajiny funguje okrem akademickej a vedeckej ko-
munity (vydavaju dost vlastnych knih aj prekladov na
témy e-lit, organizuju konferencie) aj vdaka aktivitam
internetového Casopisu Techsty, taktiez vydavatel-
stva Korporacja Halart a existuje tam skupina Perfo-
karta. Podstatné osobnosti polskej e-lit scény su Ma-
riusz Pisarski a Piotr Marecki, za ,liberaturu® Zenon
Fajfer a Katarzyna Bazarnik. (,Liberatury czyli literatu-
ry totalnej, w ktorej tekst i przestrzen ksigzki stanowig
nierozerwalng catos¢.” - http://www.liberatura.pl/co-
to-jest-liberatura.html)

Tito ludia silno podporuju ako vznik novej tvorby,
tak sa gj staraju o autorov, ktori digitalnu literatdru, &i li-
teraturu, ktora vedome pracuje so svojim médiom dl-
hodobejsie tvoria.

V Madarsku asi bola nejaka komunita autorov
v 90. rokoch — ked" vytvorili kolektivne hypertexto-
vé dielo Szotarnaplo. Podstatnou osobnostou, kto-
ra prepdja literatlru s médiami z Madarska je Tibor
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Papp. Ale ten emigroval z Madarska do Francuzska.
DalSou osobnostou madarskej experimentalnej scé-
ny je Marton Koppany, ktory okrem svojej tradic¢nej vi-
zudlnej poézie vytvoril aj 3 flashové basne.

V Slovinsku sU autormi elektronickej literatury
Jaka Zeleznikar a Vuk Cosi¢, ktory je zndmy z éry net.
artu. Velmi podstatny pre stredoeurdpske vnimanie
elit je slovinsky teoretik Janez Strehovec.

Skvelym rakuskym vydavatelstvom a komunitou
je traumawien. Vydavaju koédovu poéziu a poéziu,
ktora pracuje s aspektom kodovosti. Asi najpodstat-
nejSim autorom elektronickej literatdry v Rakusku je
Jorg Piringer — ten pokial viem nema v Rakusku svo-
ju komunitu autorov e-lit, ale je su¢astou komunity
autorov, ktorym ,uletel dekel” inym smerom — zvu-

. kova poézia, poetické perfor-
E E mance, vizualna poézia a video
- poézia. (Pozn.: Nie kazdému

autorovi medialne orientova-
nej poézie uletel dekel, ale-
bo mu dovolili uletiet. Dek-
le ulietavaju len vyvolenym).

Tvé projekty jsou transmedialni a tedy po-
stavené na spolupraci napfi¢ zanry — projekt limi-
nal vznikl s vizudlni umélkyni Amalii Roxanou Filip

(chaosdroid), ktera na vystoupenich tvofi zivé vizualy
a jejiz design je i soucasti knizni podoby. V projektu
Skumanie javov ¢tes svij text ve spolupraci nejen
s ni, ale i s Lubomirem Panakem (drakh), ktery ma
na starost vizualni hru se slovy, s autorem elektro-
nické hudby Daliborem Kocianem (stroon) a s ta-
necnici Janou Terekovou (terra). S Lubem Pana-
kem jste vytvorili projekty pro Android a Kinect. Je
pro tebe ,pouhy text“ vyCerpany? Doslo k takové
proméné v povaze textu, ze uz sam poezii nestaci?

,Pouhy text” pre mna urcite vyCerpany nie je. Mam
aj projekty, na ktorych pracujem sama a su zalozené
na hre so slovom, so sémantikou, na zvukovosti slova.
Mam to skér opacne — vnimam text ako taky, ze je
taky zaujimavy, ze preCo neukazat aj jeho rézne polo-
hy? Vela [udi vnima text ako nieCo napisané, nemenné,
stale. Ak sa spomenie slovo poézia, asociacia vacsiny,
Co sa tyka formy, je asi knizka so strankami popisany-
mi v jednom jazyku, v celych slovach, s textom pokra-
¢ujucim zlava doprava, zvrchu nadol, od prvej strany
k poslednej. A pritom poézia, hoci v podobe ,pouhého
textu®, vbbec nemusi byt zalomena k lavému okraju
a smerovat ako som napisala, nemusi byt v jednom
jazyku a registri, ani ju nemusia tvorit celé slova (ale
iba Casti, interpunkcia, slova na slovach, kod, mbze
byt aj bez slov, atd), jej poetika, estetika a sémantika
nemusia byt zalozené na texte (ale napriklad aj na tom,
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¢o alebo kde akakolvek forma textu nie je a preco),
a tiez, aj v Cisto textovej podobe, nemusi byt vo forme
knihy. A samozrejme kniha nie je iba kddex. Toto vet-
ko povediac, nehovorim ni¢ nové. Stadi si naditat’ ex-
perimentalne pristupy a Clovek najde velké mnozstvo
pripadov, kedy autori pracuju s textom a médiom inak.

Ja vnimam text ako entitu, ktora je polysémantic-
kda, rbznoznakova, fyzickda, ma svoje telo, pozostava-
juce ako z vizualnej podoby, tak aj niekedy z ustale-
nej, niekedy z neustalenej kinetickosti, a tiez zo zvuko-
vej podoby. Ked' Citam napisany basnicky text, auto-
maticky si predstavim chvenie liter, ktoré sa zoskupia
ked nalistujem stranku a potom zase rozprsknu. Tiez
ma velmi zaujima vyznam prazdneho priestoru, moz-
nosti ako Citat, zvukova stranka textu. Profesionalna
deformacia... Je toho vela a nemusim povedat vsetko.

Tym, ze rieSim hlavne literatdru, ktorej digitalne
slova, podla Janeza Strehovca, ,poskakuju a trasu sa,
kvikaju a miznu*, tuto energiu slov citim aj v tlaCenej li-
terature — v ngj tie slova vnimam akoby boli v jednej
svojej potencialnej podobe/polohe. Vyuzitie viacerych
médii dodava danému vyrazu akusi napumpovanost.
Zaroven to ukazuje SirSie spektrum vypovede. Asi nie
hibSie, ale SirSie. DalSia rovina, ktora suvisi s textom
ako médiom je otazka, €o s dielom dalej. To o bude
dalej je CastejSie aj zabavnejSie ako to, ¢o bolo pred-
tym - preto sa s radostou zaoberam aj spésobmi, ako

dielo predstavit verejnosti, performovat. Kazdé Cita-
nie je vlastne performanciou, otazkou je, ako k nej au-
tor pristUpi. Mna nebavi Citat’ text konvencnym spo-
sobom. Hlas je dalSie médium, ktoré sa snazim vyu-
zit tak, aby text obohacoval, rozvijal, posuval. Je za-
sadny sémanticky rozdiel, ako ludom precitate o i len
pismeno ,e“. Mbzete ho zvriesknut nahnevane, boles-
tivo, agitatne, mdzete ho vyslovit kratko, dlho, raz ale-
bo viackrat za sebou, mbzete ho povedat svojim priro-
dzenym hlasom, ale aj v tom prirodzenom hlase vie byt
sterilnost, erotika alebo rozpravkova narativnost, mé-
zete ho zaSepkat, alebo iba otvorit Usta a nepovedat
ni¢. Nad tym vSetkym rozmyslam, ked' rieSim ako dielo
podat — a vyber zavisi od kontextu a konceptu basne.

Zaujimavé je, ze pri otazke o ,pouhom® texte spo-
minas moje spoluprace. Pretoze z Casti pre mna praca
na rozsiahlejSich medialnych dielach znamena prave
spolupracu — a to je jednym z toho, ¢o ma na takejto
tvorbe bavi. Samozrejme, jedno médium neznamena
jeden Clovek. Pracovala som aj na spolo¢nom texto-
vom projekte s americkou poetkou Amaranth Borsuk
a zaroven som pracovala sama na projektoch, &o po-
kryvaju viac médii — zvukova poézia s hudbou, video-
poézia, nakddovala som si intermedidlnu digitalnu
basen, prepajala som koédovy vyraz s textom...

No od zacdiatku, ak sa to da nazvat ,seridéznej-
Sej“ tvorby, som spolupracovala s dvoma extrémne
zaujimavymi umelcami — Amaliou a Lubom. Po zverej-
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neni mojej dizertacky na jednom internetovom fére mi
Amalia napisala: ,,ur work akurat padol do my vymisla-
ny svet.” Ten jej vymyslany svet je extrémne zaujimavy.
Ako prvu vec sme urobili videobasen 6. Amalia robi vo
vizualnej rovine liminalu a lucentu dialdg s textom a za-
roven interpretuje koncept viastnym spdsobom. Je pre
mna fascinujuce, ako sa na ten text potom nabaluju
nové vyznamy, ktoré tam mozno boli a mozno nie, ale
Amalia nimi z toho textu vytvori nieCo posunuté dale.

Lubo je m§j partner, a partnerské spoluzitie si bez
kreativnej spoluprace neviem predstavit. Fascinuje ma
spbdsob, akym premysla, ako mu to v hlave hra. Kon-
Stantne nam prichadzaju nové napady na projektiky.

Ak zaCnete spolupracovat s niekym a stane sa, ze
vase energie sa spoja v zivelno-racionalno-koncepc-
nom procese a pretransformuju sa do niecoho, ¢o na
vas posobi ako zivé, tak sa takato tvorba stane dro-
gou. There is no way back. Chcete s tymi ludmi robit
a vymyslate, ¢o by sa spolu dalo a ako.

lde o to, ze ten text aj tak
vacsinou napiem sama. Vzdy E . E
ho vSak piSem uz s vedomim
toho, ako bude fungovat, v akom -
meédiu. Mam potrebu sa o podo-
be textu a jeho vyzname dozve-
diet eSte Cosi naviac — a to mi
davaju ako tie dalsie média, tak
aj moji spolupracovnici.

Jesté k Skumanie javov - zaujalo mé, jak jed-
notlivé slozky tvofi jeden celek a kouzlo se jako
v dobré divadelni inscenaci, odehrava ,,mezi nimi“,
v jejich interakci. Jak vas napadlo dat dohromady
tak nezvyklou kombinaci, jako je poezie, vizual, ta-
nec a elektronicka hudba? Bylo tézké zapojit po-
ezii do zivého vystoupeni takhle nabitého stimuly,
nebo se s nim propojila zcela pfirozené?

. Napad vytvorit Skumanie
E E javov mali Jana s Daliborom.
- Potom prizvali mna a potom

1 sme zavolali Luba a Amaliu. Od
zaCiatku sme mali projekt vy-
stavany tak, ze p6jde o suhru
tychto médii a mali sme pre-
mysleny hlavny leitmotiv — sinus.
Poézia a cely narativ boli vytvorené ako prvé z médii. Na
zéklade predstav/pribehov/pocitov v jednotlivych bas-
nickych Castiach sa potom komponovali dalSie média.

PocCas predstavenia hovorim, oproti origindlnej
verzii trochu pozmenené a zredukované basne nazi-
vo. Nevnimala som zapojenie poézie nejako kompli-
kovane. AvSak tym, ze aj hudbu aj poéziu musi byt
pocut, tak sme to museli s Daliborom vymysliet tak,
aby sa hovorené slovo a ziva hudba navzajom nerusili,
ale naopak podporovali. Toto je iné ako ked'si pri svojej
zvukovej poézii ovladam aj svoj hlas, aj tvorim zvuk.
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Aplikace Obvia Gaude vznikla zpracovanim
barokni prediohy. Mohla bys ji trochu pfiblizit? Sta-
va se Ti Casto, ze nachazi§ experimentalni kolegy
i takhle daleko v minulosti?

u . Casto urCite nie, ale par
E E ich je. Figurativna tvorba bola
- pritomna v barokovej literatdre

'T'_ aj v inych krajinach Eurdpy, pre-
l'l_:-_|.l= dovSetkym v oblastiach ovplyv-
E barokovu tvorbu, natrafila som
na dielo Mateja Gazura Enneas

diversi generi epithalamiorum, solennitati Nuptiarum.
Kopiu tohto diela vytlateného v TrenCine v roku 1649
som ziskala z kniznice v Budapesti, kde sa dielo na-
chadza. Ide o 9 latinskych basni vytvorenych ako sva-
dobné blahozelanie novomanzelom Evicke a Pavlovi.
KedZe mi basen Decagrammaton priSla Uzasna nielen
z vizudlnej stranky, ale aj z koncepcénej (ide o konkrét-
nu poéziu), tak som chcela, aby sa o nej dozvedelo
¢o najviac ludi — a nielen tych, ¢o sa venuju literature
a literarnej vede. Ako vhodné médium prisli mne a lLu-
bovi interaktivne aplikacie na Android. Dynamika, ota-
Canie, lietanie pismen a vSeobecné rozhybanie textu

podla nas poddiarkuju to, o chcel Matej Gazur svojim
textom povedat. A mozno by cez ne aj povedal, keby

som si zacala Studovat slovensku

nenych nemeckou kultdrou. Ked

Zil dnes. Interaktivita zalozena na manipulacii textu po-
mocou dotykov ruky, mykanim tabletu, ¢i aj moznost
vytvorit' vliastné svadobné prianie pomocou viozenia
inych mien dodavaju tejto vizualnej basni sucasny na-
dych, ale stéle sleduju pévodnu poetiku.

Zaujalo mé, Ze Tvé projekty jsou vlastné ¢as-
to soustredéné okolo v jistém smyslu ,klasickych*
témat - tématu téla (Enter:in‘ Wodies), ¢asu a za-
zivani vSedniho dne (liminal) a prostoru (lucent)
- zatimco témata ekologie a budoucnost ¢lovéka
ve Skumanie javov jsou pivodem o néco pozdéjsi.
Naopak hodné basnikll hlavné ze Zapadu vyuziva
inovativni postupy v prvni radé treba ke zkoumani
povahy ¢teni, tematizuji média samotna. Jak dle-
zita se Ti zdaji témata, ktera nova média prinesla
- nebo je chapes predevsim jako ,update” v moz-
nostech artikulace ,nad€asovych” témat?

Skumanie médii samotnych a ich odkazov, déraz
na digitalnu estetiku, upozornovanie na ,hlasitost” lin-
kov, prudovitost hypertextu, na premenlivd povahu ge-
nerativneho textu a na dalSie charakteristiky digitalnych
médii boli odkazom digitalneho umenia a jeho reflexie.
Dnes uz sa mi zda, ze sucasné umenie sa upriamuije
skér k humanizécii aj toho technologického — techno-
|6gia a média sa nevnimaju ako nieCo, ¢o je oddelené
od reality, ale ako nie¢o, ¢o tu kazdodennu realitu tvori.
Tym padom ich uz netreba tak vehementne tematizovat.
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Posunuli sme sa do tzv. post-digitalnej éry, v ktorej sa

Samozrejme, ze pri kazdom diele berieme do Uva-
hy moznosti danych technoldgii, a niekedy su aj hybnou
silou, ktora ,nasSliapne” projekt. Prave tak to bolo pri die-
lach, ktoré vyuzivaju Kinect. Pri Enter:in® Wodies sme
rozmySlali nad tym, ako sémanticky vyuzit pohyb na osi
Z. Kinect totiz okrem snimania pohybu na osiach X a'V,
snima aj pohyb na osi Z. Kladli sme si otazku, ¢o je to,
¢o chceme odhalit pohybom po/za hranicou. Bolo by
mozné vystavat projekt na reflexii hranic samotnych, ale
to by mi prave prislo osuchané.

Strhnutie obalu a precitanie si mysleného Cloveka
skrz systém jej/ieho fungovania — a pritom sa postavy

(virtualne) dotykat je nieCo, o robime denne, ale pokial

nie sme lekari, vrahovia, tu hranicu neprekroCime. Pris-
lo mi celkom zabavné pohrat sa s poetikou jednotlivych
systémov a pokusit sa reprezentovat’ ,hlas” konkrétne-
ho ludského systému cez kombinaciu textu (s dérazom
aj na predlozky), zvuku, vizudlu. Pre mna vznika zaujima-
va situacia vtedy, ked' sledujem, ako s tym dielom ini [u-
dia narabaju — ¢i odhaluju text naraz alebo postupne po
Utrzkoch pismen, Gi Citaju text ked  ho odhaluju alebo az
neskor, Ci si pri ,odbalovani“ textu kreslia, ¢i ho &itaju na-
hlas alebo potichu, aky hlas priraduju jednotlivym systé-
mom, Ci si predstavuju konkrétnu osobu alebo za nasimi
3D modelmi vidia len preskupuijuce sa elektrony...

NerieSim projekty tak, Zze sa zrazu rozhodnem po-
nat dand, ¢i uz nad¢asovu alebo ind tému — t& makro-
téma sa sklada z viacerych miditém a tie zase z mik-
rotém. Pri kazdom diele je proces k definovaniu mak-
rotémy iny. Liminal je cely o koncepte dna, ale kazda
jeho ¢Gast (rano, poludnie, popoludnie, vecer, noc) fun-
guje svojou miditémou/midikonceptom — a tie su viac
,2uzemnené“, mozno vypovedajuce nieco o dnesSku
pred 2 rokmi. Takisto nejde o klasické vnimanie Casu,
a hoci tam CiastoCne figuruje bergsonovské subjektiv-
ne vnimanie, tam to nezacina ani nekondi. Podstatné
momenty sa deju v liminalnych lievikoch. Lucent chce
s liminalom tvorit prepojenie — Casopriestor. Ale nep6j-

de o pripomenutie Bachelardovej .
Poetiky priestoru. Pracovala som E E
aj s poznatkami sucasnej (teore- =
tickej) fyziky.

Osobné mam rada slovo
»technopoezie®. Libi se mi ten predpoklad, ze kaz-
da technologie ma svou poezii. Takze - je néjaky

Vo v8eobecnosti ma bavi
preSpikovat kost a ngjst tam zivé

technologicky vydobytek, pro ktery mas slabost,
ktery sis zvlast oblibila?

M&so.
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E ktoré su vizudlne pritazlivé a kto-
rych sa vam chce dotykat — Ki-

nect na podstavci vyzera trochu

E Ja mam rada obzvlast tie,
| ]

sme robili na Enter: in” Wodles,
tak sme mali Kinect stdle doma
na gauci a ked sme prisli domov,
tak sme ho zdravili. Uz mame aj ten krpaty Leap Mo-
tion, ale ten vnimam este ako bezidentitny. Pocitac Dzin
je total macho. No a obzvlast mam rada svoje zvukové
hracky: zbieram lo-fi malé nastrojceky ako Cracklebox,
Korg Monotron, & modulatory hlasu, ktoré vytvaraju
zvuk na zaklade méjho dotyku. Momentélne zhanam
ladné diev€ata: anticku hlinenu tabulku, pisaci stroj
a analdgové panie diktafénky na kazetky.

Kdyby sis méla vsadit na to, co v dohledné
dobé jesté zatoCi s podobou poezie — néjaka tech-
nologie, objev v urcité védecké oblasti, spolecenska
proména - co by to podle Tebe bylo?

Nanoboty by mi mohli pro-

E" E jektovat basne ked spim, sle-
- dovat moje nevedomie ako ich

spracovava a interpretuje a na
zaklade toho mi vytvarat custom
verzie. Ale toto sa nestane v do-
E hladnej dobe — to asi budeme

skoér nesmrtelni.

ako Johny 5. Pred 2 rokmi ked'

Skvelé by tiez bolo, keby nanoboty dokazali pre-
pojit signifiant a signifié. Ak by som si napisala slovo
a nanoboty by z matérie toho slova vytvorili dany ob-
jekt. Dalo by sa sice zhmotnit iba nieco, ale ved by
som pisala tie spravne slova. No a samozrejme, keby
dokazali z hmoty slov vytvorit podlozku, vzali by ma
na nej lietat a eSte by som si k tomu zvolila nejaky
sexi hlas, ktory by mi Cital basne...

Ak chces realnejSiu odpoved, na toto by bolo
super sa spytat nejakého vysoko postaveného pra-
covnika americkej armady - ti to urcite vedia. Alebo
mat napozerané japonskeé sci-fi a kyberpunk.

Z mbjho laického pohladu mézem len tipovat,
Ze naozaj to tu bude viac nanobotické. Mozno si bu-
deme vSetci customizovat nasu realitu. Potom bude
ta poézia zavisiet od toho, aku ju bude chciet Citatel.
Ak Clovek hlada, experimentalnu poéziu ndjde vsade
— bola uz vpisovana do buniek, kédovana kade-ta-
de, vkladana do réznych materidloyv, je v 3D i 4D. Je
mapovana na budovy, tancovana, ohybana, stlaca-
na a dotykana. Staci len chciet ju hladat. Momental-
ne je stale intenzivnejsie pritomna gamifikacia kultu-
ry. Ludia sa chcu hrat — a s ¢o najviac vecami. Pod-
statné bude to, ¢o budu chciet deti odchované ako
digital natives. Tie beru technoldgie Uplne prirodzene
a budu na tom chciet stavat.

Mozno sa vacsmi rozvinie objektofilia. Mozno
si budeme prirodzene citat' za pochodu, vo viastnej
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augmentovanej realite. Mozno budeme mat program,
ktory nam v augmentovanej realite bude pustat bas-
ne prepojené s budovami, okolo ktorych kracame (na
tom uz mozno niekto pracuje). Podstatné pre literar-
ny svet bude aj vyuzitie snimania mozgu a ovladania
na zaklade mysle (nad takymto projektom s LLubom
premySlame, ale kedZe mozog je spatnovazobny
systém, neviete, ¢o vam takéto zariadenie moze pri
dlhodobom pouzivani s mozgom spravit — mozno
ni¢ — ludia si to uz zacali ,obliekat, mozno bude-
me postupne mudrejsi, ale ¢o ked to s nami pdjde
postupne dolu vodou — rapidnejSie ako bez zariade-
nia?). Toto méze mat dopad nielen na jednoduchsiu
manipulaciu existujucej literatdry, ale aj na tvorbu pri-
behov.

Posledni otdzka: mam z Tvé tvorby pocit, ze
je hlavné pozitivni, konstruktivni. Presto - psala
jsi, tvorila jsi nékdy — nebo pises, tvoris - ,proti“
nécemu?

Kazdé pre obsahuje svoje
proti a v kazdom proti Zije aj pre.
Ja by som to neodlucovala. Kaz-
da destrukcia je aj konstrukciou
a vice versa. Ale v jednoduchosti,
asi by som povedala, Ze ak ,pro-
ti“, tak asi proti idiotizmu a naivi-
te. U mna je to tak, ze kazdého

polroka sa dost zasadne menim (isty paradigmaticky
obrat) a bavia ma iné témy, irituju iné veci, trapia iné
problémy a tesi ¢osi iné. Cca pred rokom a pol som vy-
tvorila dve vizualne basne — iny ster kultu faktdry a Ko-
eficient efektivheho spolocenstva, kazdé na inud poli-
ticku tému. Basen 4m?®z lucentu zagina: Slow LOVE
eNdS KO. Nie je pronarodna ani protinarodna, a moz-
no oboje, to zalezi na interpretacii. Je mojim navodom
¢o ja s tym, ked.

Olga Pekova
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preloZila Simona Schriderovd

1

nechtéj po mné abych se budil/ nad nespatfené/ nebo
jmenoval/ to co proudi z naprosté nicoty/ zjevil se jako
$aman/ z poza pultu mistniho krdimu/ propagoval kom-
pletni promény vizéze/ handlovani se vztahy/ sypal na
ceredlie dalsi a dal$i diamanty a okvéeni listky tulipd-
nt/ at z toho neni opakovdni jinakosti/ mé&j mé radsi za
vystavniho samce/ znalého spektakuldrniho milovéni a
snidani pod dekami a pefinami o stélé frekvenci/ tahle
ptitazlivost zabiji

OBYCEJNOST

vytrhej ji jako plevel/ vystras rdno az do poblouznéné
noci/ nech feky vylit se z koryt a naprosto znicit ido-
li/ vyhlas v téle stanné pravo/ vystav ega jako artefakty
ve slevé/ lebka na kuchyniském stole/ pozoruje probira-
jici se trhliny a praskliny/ dny co se stdle netrpélivé vr-
haji do kalendaft/ nechtéj po mné abych ozivil smyslo-
vé/ poslouchajici orgdny, jsou tatam /rokliny zaplnéné
prazdnymi cedulemi / co inzeruji cihly a maltu/

2

nechtéj po mné abych vytvitel/ dalsi hierarchii bohu/
ted kdyz jsme vyfadili z provozu ty minulé/ necha-

li je udusit touhou v polozapomenutém pokoji / stoji-
cim mimo dokumentované ¢innosti a ¢as/ zbylo jen oko
krale boht uchovéno jako talisman/ tviij propichnuty
pupik/ jsi marie a margot/ pijes ndpoj z drcenych kosti
bohti/ michas to s krvi a mlékem/ na obédé mezi obéan-
kou a télocvikem/ zvoni§ zvonkem tézkych cast a roz-
hovort/ donuti§ prach dvakrét vstit z mrtvych/ nechtj
po mné abych vstoupil do auditoria se zmasakrovanym
svétlem/ kde se stiny s kvilenim ddvaji na tprk/ a zane-
chavaji tam hladké kaze/ neschopné ldsky tcety modlit-
by védéni/

3

nechtéj po mné abych pochopil/ véechna ta auta/ jez-
dici do gardZi a z gardzi/ vechnu tu hudbu/ derouci se
do gardzi a z gardzi/ vSechny ty vézédky s modifikovany-
mi balkony nofici se do patovych situaci a vyplouvaji-

ci ven/ necht¢j po mné abych pochopil/ zvysenou potie-
bu malinovych snidani/ placek a medu/ plechovek kévy
importovanych z Némecka/ Mercedesy a minibusy kro-
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sici si to do kruhovych objezdu a ven/ ale zasekdvajici se
v sovétskych kapsdch/ chléb se dvéma uchy/ uvitdni v
gruzinstiné/ vyprostovani némecky znéjicich produkea/
a rozlouceni v rustin¢/ Cisafe Viléma ktery upousti od
svych jazykovych hébitt/ Herzoga ktery deld Ze je pivo/
odpojen v soucasnosti od autora kterému dochdzeji slo-
va k popsdni amazonského pralesa/ nechtéj po mné
abych pochopil/ pro¢ kifz zapijceny v rannich hodi-
ndch/ nejde nikdy vrétit/ nebo pro¢ by vitbec nékdo las-
kal pokfivenou relikvii/ aby dosel klidu/ kdyz dést topi
cvreky/ ve zrezivélych okapech/ tak krdsné/

4

nechté¢j po mné abych vnimal/ sldbnouci stin hor/ ves-
nice kde se nezhasind/ armddy cvrcka konika kudlanek
mnozici se plevel/ zdstupy archandélskych gruzinskych
terénnich pracovist/ jedouci na tfech oslech po ndhorni
plosiné/ kluzkd kopyta podkluzuji na vlhkych svazich/
vifi mrac¢na suchého kravského hnoje/ berani rohy se
uchdzi o maximdlni entropii/ kiiZové vypravy recyklo-
vanych molekul bojuji za systémy/ podobné systémtiim
opusténym/ tady/ na hranici s Jizni Osetii/ kde horolez-
ci v Gore-Texu vyjedli vechen bors¢ z posledni uché-
zejici jidelny/ koukdme na né svrchu mrzutyma odi-

ma/ a na obrovské obrazovce sledujeme ruskou Supers-
tar/ nechtéj po mné abych pochopil/ pro¢ je Dagny Jue-
lova pochovéna na hibitové Kuka v Thbilisi/ jak hldsili tfi
nadsenci do Hamsuna obleceni v éervenych a zelenych
norskych vétrovkdch/ a ne tady/ na Gpati hory Kazbegi/
nebo zda by si nepfitomny stin/ kdyby se rozhodl pro
comeback/ na pédiu divadla v Rustaveli Avenue/ nebo
ve zrenovovaném pokoji v hotelu Londyn/ vibec vzpo-
mnél na svij text/

5

nechtéj po mné abych vysvétil/ pro¢ jsou hlavy stdt
ovénceny alejemi a silnicemi/ a bésnici tfidami hlavnimi
ulicemi a dalnicemi/ pro¢ malifi bojovnici za svobodu
mucednici bydli v zdmcich a paldcich/ zatimco pravnici
a tfednici vé&si kabdty na vésdky ve vézdcich bézicich na
provizorni elektfinu/ kousek od autobusové zastdvky Is-
ani/ necht¢j po mné abych vysvétlil pro¢/ se snéhova ce-
pice na vrcholku hory Kazbegi/ nejmenuje po mistnim
ufednikovi/ nebo abych rozved! korelaci mezi kofimi
klapajicimi ulicemi/ a mnozstvim doddvek Mitsubishi
Delica snazicich se zaplnit diru na trhu/ zatimco se lidé
stale koupou v prachu a uctivaji bakelit/

(sprehugji se venku na oslich hrbetech/)
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a nebyli jsme snad vsichni na zadnim sedadle té Lady
1300/ a necekali na priijezd do Vladikavkazu/ zatimco
uzké rokliny svadély popis predstavivosti smérem k ée-
musi co napsal Michael Ende/ jenom s skute¢nymi pis-
tolemi a skute¢nou syrovou palebni silou/ necekali jsme
snad nez stard roklina odhalf postcasovy nebo precasovy
portél kudy se stary Hamsun vypaii se zaklapdnim bot/
nevegetili jsme na voze nezvykali slimu nedélali si zdpis-
ky nekreslili tiebas linii Kavkazu/ nepfevddéli samou li-
tosti turistd zdvéry do vyschlych fe¢i$t/ nemumlali vé-
tru a zachumlanému oslu povidky/ nepredstavovali si
traktory na poli v noci/ jak kopuluji nad hranici studu
kovu/ zatimco kameni obfi vystupovali z hor/ v ruce po-
hupovali kosou a dykou/ a umléovali vypravéce nez do-
$lo na dogmata a pretd¢eni zbyte¢nych cifernika/

nebyli jsme snad vSichni v tom auté/ a kazdd
dira a prasklina ndm nenatloukala zadnice a zdda/ po
cestdch tam a zpét z vymyslenych Rusi?/

6

nechtéj po mné abych rozvddél/ jak uZite¢né je/ lehnout
si vyzvracet se a omdlit/ v uli¢ce drncajiciho autobusu
¢islo 14/ jedouciho z Digomi do centra Thilisi/ kazdy
vi jak je pro Nora tézké/ vysvétlit v gruzinstiné/ ze jeho
zdravotni pojisténi propadlo/ pro¢ je viibec vyvaleny na

51

posteli hiichu/ vybaveny druhotnou schrinkou s pal-
movym olejem a polysacharidy/ a pro¢ by se toho vzdal
na tkor spolucestujicich/ kus po kuse/ ucho nos prst/
po jednom je vytéhl ve prospéch michy obalené asfal-
tem/ tak aby pokazdé zrusil jen jeden smyslovy orgdn/
kviili vldkniné nejez dovdzené bandny/ jez piimo z za-
ludku Nora/ jez pfimo ze zrcadla nastaveného na prida-
vek/ v masité katedréle/

7

nechtéj po mné abych zkratoval minulost/ pfeménil
cvilajici Cingischanovy masy z roku 1239/ na rozpty-
leny hukot tahace co zpomaluje pied stddem dobytka/
preménil bzukot plnici se benzinové nddrze v zadni &is-
ti Mitsubishi Pajera na tokdni milencii co se uklddaji k
spanku na skalni fimse roku 348/ nechtéj po mné abych
obrnil proti blbosti vie co se vylozené nedéje/ to uz md
na starost smecka jestérek na obldzcich/ keerd obstara-
vé to zdkladni: kameni slunce vodu sex/ odddvd se vzpo-
minkdm na humanoida ktery jako prvni zméfil pohle-
dem prvni kimen/ a téméf okamzité pochopil aspekty
existence: hlad chlad chti¢ bolest/ takze je mozné v roce
2012 vstoupit do paleolitické restaurace v Berlin¢/ ob-
jednat si syrové jidlo za cenu 25 eur/ pozdéji jit domu a
umiit hlady zmrznout bojovat ublizovat/
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8

nechtéj po mné abych dopustil/ Ze lez kterd skryvd moji
slabost bude odhalena/ i kdyz lez jako fakt/ je chabéjsi
nez lez Gdajné ututland/ je to hra bez jevisté/ jako tinavné
vyrony na prométheovskych ttesech/ dva kozorozi odlou-
ceni od funkce zvérokruhu/ vrézejici do sebe/ vééné ceka-
jici na kopulaci s opakovdnim idey/ nez za¢nou rozhazo-

vat ideologickd obvinéni/ tak dlouho jak bude tieba/

9
nechtéj po mné abych popsal/ prostiedi precpaného
kupé v 05:47 rdno né¢kde mezi Thilisi a Batumi/ usi na-
strazené na prekvapivé teorie vesmiru/ pfichdzejici z pa-
landy/ naproti mné/ odkud se natahuje ruka a nachdzi
klid v nezméfeném stfedu pokoje/ moznd sttibrné smé-
jici se kacdtko/ pod nim profesor fyziky z university v
Thilisi ¢te modlitbu z malinkého zmackaného papir-
ku/ pohupuje se doptedu dozadu/ manzel novindr spici/
se dirou v krku nadechuje pozehnaného vzduchu/ kasle
do malinkého kapesniku ktery svird v pésti/ nechtéj po
mné abych popsal chut kachetinského vina co se vypilo
véera/ nebo jak zni broukdni kdyz mimino bre¢i koleje
findf skiipou dvefe stanice vold/

co na to vict/

nez ze se z nich stanou zvuky domova/ Ze vino se rozlije
v srdci jako jezero/ v némz si zaplave kluk muz paprda/

10

nechtéj po mné abych vysvédil/ pro¢ psi Stekaji tak jak
seekaji a Ze Stékaji/ zatimeo temnota hali Zugdidi do
noci/ a krocani a pouli¢ni kurata se stahuji do dkry-

tl a pod koruny/ nebo pro¢ se v Suchumském vyzkum-
ném ustavu snizil poéet Simpanzt podstupujicich vycvik
preziti v kosmickém prostoru/ z péti tisic na 350 jedin-
ct/ jen o par vldd pozdéji/ jen o pér ideologii pozdéji/ a
nebo proc se ambice opic cestovat do vesmiru rozplynu-
ly/ nebo jestli si tam nékde/ nasli jiné/ [épe vyhovujici
zvite/ a nebo jestli citili potfebu Gplné prehodnotit svij
postoj ohledné posildni primdti do vesmiru/

jako u vieho/ je vysledkem jen bezvyznamny Sepot/ a
spousta cigaret

11

nechtéj po mné abych vypichl vyznam/ tajici vody pro-
sakujici ledovcem kousek na jih od Mestie/ od letistnich
lestt a opusténého psa/ uz to udélali predtim Gspésné-

ji a presnéji/ jini/ napriklad farmarka co nosila tu stejnou
vodu v hlinénych nddobdch pred 1500 lety/ aby namocila
a omyla pravé narozené sele/ zaméstnané sténdnim a pis-
ténim/ recitujic dvaatficet ver$ii/ které nezvratné uddvaji

misto nalezi$t¢ pozemskych ostatk( krdlovny TAmary/

nebylo snad tomu tak/
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mélo byti zaznamendno/ ze urcité aspekty uméni zistd-
vaji propojeny/ s ur¢itymi aspekty ptirody klopytajicimi
z byti do nebyti/ v drézdivém opylovani/

12

nechtéj po mné abych fekl cokoliv/ o vyznamu skleni-
ce mléka/ kterd byla obdrzena od farmarky/ pobliz hory
Usba v oblasti Svanetie/ jen to Ze ta jemnost spojeni kdy
se vSechen ¢as shlukne do hezkych $ati/ je touto skle-
nici definovéna/ ze $vy a podsivky jsou zahlazeny/ byla
jim ddna ménavost bakterie/ Ze se nedosdhne ni¢eho/
kdyz se zpochybni dalezitost vystupu na horu s mlé¢-
nym knirkem/ zatimco Saakasvili kond posledni presi-
dentskou povinnost/ moznd o 1500 metrt niz/ na mes-
tijském ndmésti/

pak ndsleduje pulzujici Eurodisco/ namisto

gruzinské polyfonie/

13

Nechtéj po mné abych popsal to ticho co nastane/ po-
tom co se blesky prohdnély pestrobarevnymy balkény/
metaly pfemety pies vézaky v Didi Digomi/ zaktivova-
ly kazdy autoalarm v okoli 500 metrii/ vyhnaly majitele
aut ven do no¢niho vénku/ s ospalky s klicky v rukou/
utiSovat rozhozené stroje/ nez se odebrali zpét domi/ a

nechali sousedstvi at se chouli v povybuchovém $oku/
zatimco odtoky se nenasytné vylévaji/

pravé tady/
bezprosttedné potom co atondlni skéla cvakotu a pipani
ustala/ vydechnuti bezdrtové sité zahalilo vzduch/ a ne-

pochopitelné obavy vyvstaly/ dech se zatajil jako vtefinu
pied obrovskou invazi/ elektrickd bezdechost/

tésné predtim/
nez za¢nou padat trakafe/ a dést bude bez prestdni bub-
novat na plechové stfechy garzi aby umlcel muj hlas/
pravé kdyz prestdvaim a na¢inim novou pasdz/ jen po
mné prosim nechtéj abych popsal TO ticho co nasta-
ne/ protoze to nemize byt nic jiného nez kiehkd skleni-
ce neschopnd rozbit se z vlastni vile/ sklenice kterd se v
mziku rozbije kdyz se naplni slovy/ jako véta obtézkand
kladivem misto interpunkce/ houpe se ztézka aby uho-
dilo do ticha/ pfesné do stfedu jeho imateridlniho vycer-
péni/
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BOURACKA

tahle bouracka hrozi obnovenim vseho co bylo vyhlazeno
na konci specula/ v zdjmu ¢ehoz: pohni opozici k souhla-
su/ definuj divody relevantni pro vyhlazeni/ tviij depri-
movany duch se vzndsi mezi hashtagy a digitalnimi sla-
bikami/ ve vysledku nezvratné povys$uje nevinné svédky
na uroven nedustojnych ceremonii/ to viechno smétuji-
ci k a vyplyvajici z/ formy/ zvlnény vzdech kdyz se chys-
td$/ do chodby zdatnych lebek/ davtipnych pozistatka/
knirk a nehttt/ které umldi jen to ze je nikdy nic neu-
mléelo/ ohromeny tim Ze mély vidycky pravdu a nikdy
pravdu znovu dosdhly absolutismu/ ta touha byt souc4sti
béje¢ného skvélého zuctovani/ ta zdlezitost s o¢ima — zi-
rdme a chceme jen védét kdo zazird zpét/ nepfipustime Ze
ne pro nés neni odpovéd/ ta pohodlnd pohodicka masa a
kosti tak vzddlend podstaté masa a kosti/ ten pocit kdyz
namichds z prasku piibuzné a pritelské cizince/ nevinné
svédky nevinné jen z narusené podstaty nevinnosti/ la-
pené jako spici Sténice o istoté snici velice- bacha, klu-
ku! tahle bouracka t¢ donuti pfemyslet/ zastav zamysli se
a nehledej véci co uspisuji bolest ale spi$ véci co té naudi
ddvat pozor na véci co uspiduji bolest/ prodluz dojem ze
jsi experiment i kdyz spi§ za¢ina$ nez kondis/

at uz zfetovany nebo ne

zadrdtuj obvaz krvavy chumel uzla

zapsklé vrany nebo jizansti oceloti na podiu

kurt russlovslovské kurty studu zmatené tvrdi

sacky cipsti v olejich médi stafi mladi

ropuchy skanduji nad smykem kontinenti

nosi mi kdvu $fiupnu ji psylocibin ze rti

smrt véelim tlam a krokam dzajvu

zakukleny hajzl velrybi

smich Zraloka velkého zaboli

tahle bouracka nezpisobi tik v tvém nitru/ ale udrzi té ddl
od twittru/ nasdzi do gent dal$i vale¢nd jména kdyz sivi
ptaci trylkuji a kmitaji v jitru / stili blby akordy a mega
magor znovuzrod{ melodrama slok/ tahle bouracka mi d4
viechen cas co chci/ odhali krdsu vyznamu skupinového
sexu v jediné kapce/ at se vrstvend tésnici pyrotechnickd
regenerace rozvine/ at planetdrni bukake vydrzi na drété/
peklo kolu/ nekoneény bordel/ peklo ohni/ konspirovat
expirovat zdrdtovat/ tahle bouracka mé pfinutila zamyslet
se nad pritomnosti/ kterou bys vynahradila véechnu svou
nepiitomnost/ at uz to nenf o télech/ (ne)pfijmi za své to
néco nového/ najdi to co odmitnou hlodavci/ ale budou
zboznovat stroje na rakovinu/ podivej se ten vztah musi
zalit nanovo/ ve svétle ni¢eho ti ddvdm nic co pretrvd/ ne-
jsem mrtvy/ tahle bouracka mé ozivuje/ kdyz duse uby-
vd a stfepy na palubni desce/ budou brzy sestaveny v ma-
latné mluvé a ranéném ndiku mrtvoly/ ldska touha vésen
znovu obnoveny v prekvapeném pohledu/ na tvafi mol-
davského délkového kamiondka/ sné¢hové vlocky odivaji



oboci/ zni¢ené télo md jen 300 metra drihy na to do-
plazit se k vyhldseni svobody a ty¢ici se v§e-nemocnosti
mého klidu vidi pokrytecké bytosti na piijmu telefonni-
ho apardtu dédlni¢ni policie/ tahle bouracka mi déva pocit
ze mam co fict/ jako cefent co se plizi po ¢erném rybni-
ku vnitfnich rozpori aniz byl do néj vhozen kdmen/ ten
prvni pohyb vznikly z klidu/ nehybnd vlna ddna do po-
hybu/ ti dd védét ze nejistota starostlivého boha je nahra-
zena v kone¢ném svété jistotou absence/ kterd bude sama
nahrazena hfejivosti reality momentu/ Gtéchy v tom ze
jsi byval misto abys nikdy nebyl/ a kone¢né si sim ozkou-
$i$ svou smrtelnost/ tahle bouracka ti ddvd pocit bezpe-
¢i/ neroztepené vlasy tfenim vstdvaji/ ve dvojitém air-
bagu osvobozeni od formy/ citi§ se daleko tak daleko od
domova / ptipravi na vstup do paldce s minimdlni gré-
cii/ stiskne t¢ v poslednim hindenburském obéti/ zatim-
co tvé tekutiny hoti/ tahle bouracka té zanechd nemrt-
vym/ dd ti pocitit lisku/ zbavi t¢ schopnosti znovuzroze-
ni/ proméni kosti na trombony pro pér téna labuti pis-
né/ donuti t¢ libat a milovat tvéi vyhlazeni/ uvédomit
si a docenit sypkost téla/ a nakonec promitne nespatfe-
né krajni meze v poslednim dokumentu/ dévd ti schop-
nost véle¢ného pokfiku prvniho a posledniho/ ktery za-
zni a rozplyne se v zdplavé biiz u krajnice/ odlouceny od
odkazu k némuz se nehldsil/ nuti té velebit a vychvalo-
vat/ ten hlas ktery zazpival jen jednou a zanechal tu $tast-
né ¢alounéni/
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Jednou v noci jsem — jako obvykle — vysedédval v
kfesle a dival se z otevieného okna. Zcela jsem se v
myslenkdch pohrouzil do néjakého motivu, ktery jsem
rozvijel az do mytologickych rozméra. V tom jsem

se ale zarazil sdm nad sebou a znepokojené procitl ze
zahloubdni. Pro¢ pfemyslim nad takovymi vécmi?

Ptal jsem se sim sebe. Pro¢ vSechno komplikuji a
rozvddim? Zamotdvdm a mytologizuji? Pro¢ jednoduse
jen tak nesedim a nerelaxuji? Nebo pro¢ prosté nejdu
néco délar? Nejlépe néco uzite¢ného a prospésného?
Zamracené jsem se zadival z okna a zcela jsem se v
myslenkdch pohrouzil do tohoto problému, ktery jsem
rozvijel az do mytologickych rozméra.

PREDPOKLADY NUTNOSTI

Sel jsem jednou tak dlouho rovné, aZ jsem to neunesl a
zahnul jsem.

Jednou jsem si takhle vyjel na mofe lovit ryby. Byl
jsem tam tak dlouho, dokud jsem jednu skute¢né
neulovil.

Tak dlouho jsem se v kavdrné dival na pdna oto¢eného
ke mné zddy, aZ se ten pdn ke mné otocil a podival se
mi do od¢i.

Byl jednou jeden umélec, ktery dusledné délal vse pro
to, aby se nijak neproslavil. Ani za svého Zivota, ani po
smrti. Pohrdal totiz sldvou i majetkem. Po cely Zivot
nikde nezvefejiioval a nikomu nikdy neukdzal svd

dila, neposkytoval rozhovory, s nikym se nedélil o své
myslenky. Po své smrti se nakonec skute¢né slavnym
nestal.

Byl jednou jeden detektiv, ktery dostal za kol vysetfit
jednu takovou neptijemnou vrazdu. Detektiv tedy
patral tak dlouho, dokud zlo¢in nevyfesil.

Jednou jsem nékam volal, dokud jsem se nedovolal.
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PREDPOKLADY HUMANNOSTI

Jednou jsem se rozhodl poobédvat v restauraci.
Svédomité jsem prostudoval jidelni listek, nacez jsem
si objednal. Zanedlouho mi jidlo skute¢né prinesli.
Potom pfi placeni jsem jim zase ji na opldtku skute¢né
zaplatil.

Byl jsem jednou na jednom takovém misté, kde se
mn¢ teda ani trochu nelibilo. Tak jsem se zvedl a
odesel jsem. Pak jsem byl jindy na jiném mist¢, kde se
mi velmi libilo. A tak jsem tam zastal.

Byl jsem jednou na jednom jiném takovém miste, kde
se mn¢ také ani trochu nelibilo. Tak jsem se opét zved!
a odesel jsem. Potom jsem byl zase jindy na tplne
jiném misté, kde se mé také ani trochu nelibilo. Zastal
jsem tam vSak. Tomu se fikd solidarita.

K FINANCNI KRIZI

Lze ptijmout stanovisko, ze penize nejsou. Ony vsak
budou i naddle, ale jen mezi témi nemnohymi, ktefi
ptijali stanovisko, ze penize jsou.

V KAVARNE III

Jednou jsem si takhle — jako jindy — vyseddval v

mé oblibené kavdrné a Cetl si nebo néco takového
jsem délal. Kdyz jsem si potom po delsi dobé hodlal
odskodit na toaletu, tak jsem si poprvé vsiml jakéhosi
pdna, sediciho v odstupu za mnou, néco si psal. Z
jeho zapdleni mi bylo okamzité naprosto jasné, ze
pise né¢jaky piibéh, a z jeho zaujatého pohledu mi
bylo naprosto jasné, Ze v tom ptibéhu figuruji. Bez
véhdni jsem k tomu pdnovi pfistoupil, dozadujice se
jeho spist. Slusné jsem mu argumentoval tim, ze v
této kavarné pisu piibéhy pouze ji, zejména ty o mné
samotném. Ze si hraje na cizim pisecku. Protoze to
ale nevédel, tak jsem ho slusné pozddal, aby toho v¢as
zanechal a odevzdal mi rozpracovany text. Pdn se vSak
velmi zdrdhal a spisy mi ani za nic vydat nechtél. Tak
jsem mu je musel vzit ndsilim.
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KE KULTURE SLEDOVANI (KE KULTURE
CHUTI)

Jednou jsem krécel kolem jakési galerie, a dostal jsem
chut podivat se na vystavu, kterd tam prévé byla
prezentovédna. Tak jsem tam zaSel a skute¢né jsem se na
ni podival.

Jednou jindy jsem se vypravil s kamarddy do kina na
jakysi trhak. Ujistovali mé, ze jde o film roku, ktery
prosté musim vidét — scénar i herecké vykony méli byt
zcela prevratné, o kamefe ani nemluvé. Film jsem tedy
sledoval, dokud neskon¢il.

K ZAMERU

Jednou takhle Zil — a myslim, Ze stéle jesté zije — jeden
pan, ktery tak dlouho sbiral uméleckd dila, az se z néj
stal sbératel uméni.

Potom byl — a myslim, ze také stdle jesté Zije — zase
jiny pdn, ktery nemél penize, aby mohl nakupovat
umeélecka dila. Tak se na né alespon chodil divat do
galerii. Tak dlouho za témi dily chodil, az se z n¢j stal
milovnik uméni.

Cirou ndhodou, nebo shodou okolnosti, se mi jednou
dostala do ruky jakdsi filozofickd, velmi sofistikované
napsand, ndro¢nd literatura. Studoval jsem ji se
zdjmem tak dlouho, dokud jsem ji veskrze nepochopil,
nacez jsem ji zafadil na policku, mezi ostatni

pochopené knizky.
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MILOSTNY DOPIS

Vizena!

Mé¢ jméno je XY a rdd bych Vs timto informoval

o mych byvalych citech k Vim. Je tomu presné pét
let, sedm mésicti a nékolik dni, co jsem se do Vs
va$nivé zamiloval, a vim, Ze ackoliv jsme se spolu
nikdy prili$ nestykali, tak jste méla podobné city k
mé osobé. Protoze jste jisté pochopila, Ze psit dopisy
v zamilovanosti a vyzndvat Vim ldsku jsem z divodt
nevkusnosti nemohl, a protoze Vis jiz pomérné
dlouhou dobu tspésné nemiluji, dovoluji si Vis tedy
kone¢né oslovit s nabidkou k snatku. Vim o té mensi
nepfijemnosti s Vasi svatbou, kterd neddvno prob¢hla
s tim ¢lovékem, jsem si vak jisty, Ze vzhledem k nasim
v minulosti sdilenym citim a souc¢asnému nabytému
rozumu a chladné hlavé, bude zruseni Vaseho
soucasného vztahu malickosti.

M dvé nejoblibenéjsi slova: Lapiddrni a unikdeni.

POSLEDNI MOMENTY

Hajny Wotruba si natdhl kozené holiny, svésil ze stény
flitnu, na ¢elo polibil drahou. Dlouho na sebe hledéli,
jako by si cheeli vse fict, ale nez cokoli vyslovili,
Wotruba rdznym krokem vyrazil do vecera. Vesel do
mlzného lesa, ze kterého se uz nikdy nevrétil.

Sel takhle jednou v lété Franta z prace na poli. Sel
bosky, s koili rozepnutou, po polni cest¢ domu. Uz
se smrékalo, kdyz najednou na louce u lesa spatfil
podivnd svétélka. Priblizil se, a ono UFO! Tak se dal
na uték, ale mimozemstani ho zmer¢ili a laserem
prostrelili.

I pfes mnohd varovani a odrazovani od starousedliki
tam Jindra nakonec pfeci jen Sel. Uz ho nikdo nikdy
vice nespatfil.

Skafandr Italského astronauta Basilia Pomodore byl pii
vystupu do otevieného vesmiru zasazen vikem od staré
plechovky na raj¢ata s bazalkou. Basilio béhem péti
vtefin pochopil smysl Zivota, nacez zemfel strasnou,
ohavnou smrti.

V prubéhu nedélni prochdzky byl ministersky afednik
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Bruno Leichds pfi vtahovdni doutniku zasazen labutim
trusem piimo do rozpdlené $picky, pri¢emz chemicka
reakce mu zpusobila okamzitou otravu krve.

Francis Hochshtoh — téetni jeho veli¢enstva — byl v
rannich hodindch z pdtku na sobotu nalezen mrtev
ve své pracovné. Jako pfi¢ina smrti byl uveden pad
kfistdlového lustru, ktery mu svym prostfednim
ozdobnym hrotem penetroval michu.

Yasmin byla ndramné piekvapena a nedovedla si to
vysvétlit, kdyz se jednoho vecera vzbudila s bolavou
hlavou, sama na dné malého ¢lunu, uprostied
nedozirné motské plochy na pozadi smrakajiciho se
obzoru.

Slavny filmovy predstavitel Joseph Varfaal byl omylem
brutdlné napaden opilym Zenichem a jeho druhy na
zéchod¢ hotelu Kyriad Préstige. Byl mu zlomen nos a
utonul v zichodové mise.

ZPRAVY: ,Desitky let nezvéstny Superman byl
nalezen mrtev ve svém utajovaném luxusnim apartmd
v manhattanském Central Parku. Byl stdle ve

stddiu pomalého rozkladu, kolem jeho téla se volné
povalovaly vystfizené ¢ldnky z novin. Pfi¢ina smrti
byla diagnostikovdna jako nadmérnd konzumace
antidepresiv ve spojeni s tvrdym alkoholem.

O JINYCH PROSTORECH

Byl jsem jednou nékde, na n¢jakém urcitém miste. Pak
jindy jsem byl opét na tom samém misté.

Byl jsem jednou nékde. Potom jindy jsem chtél byt
nikde, ale at jsem $el, kam jsem $el, at jsem byl, kde
jsem byl, stdle jsem byl nékde.

Byl jsem jednou na jednom uréitém misté. Byl jsem
tam tak dlouho, dokud nepfisel ¢as odejit.
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Predstavte si prizraéné modré, siré, do nekonecna se
rozprostirajici mofe. Predstavte si, jak Sumi ptiboj a
zapadd rozzdfené slunce na obzoru, posledni paprsky
se rozpadaji na hladiné.

Nyni vzhlédnéte od tohoto textu, zavrete oéi a
predstavte si prizracné modré, $iré, do nekonecna se
rozprostirajici mofe. Predstavte si, jak Sumi ptiboj a
zapadd rozzdfené slunce na obzoru, posledni paprsky
se rozpadaji na hladiné.

Nyni byste se méli citit uvolnéné, naplnéni pocitem
stésti a pohody. Pokud se tak necitite, tak jste si to
predstavili Spatné.

Jednou jsem se cheél pokusit zrekonstruovat jednu
krdsnou a dojemnou chvili, na kterou jsem dlouho a
tuze rdd vzpominal. Chtl jsem ji — pochopitelné —
zazit znovu. Ale jak jsem ji rekonstruoval, tak jsem ji
rekonstruoval — neustdle jsem vytvéiel pouze tplné
jiné krdsné a dojemné chvile.
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Jednou jsem takhle ¢ekal na kamardda a autem

jsem zajel do zony, kam se zajet nemélo. Ani jsem
nestacil stdhnout okénko, abych zavolal na kamardda,
a uz za mnou blikal a houkal pfislusny orgdn,

ktery dbd na dodrzovéni porddku a kazdou formu
piekracovdni rdimce postihuje. Pocali mé vyslychat,
kdrat, provétovat, pokutou velkou hrozili. Jenze ji na
né vyjevil své hloupé a naivni ji, a tak se v nich také
vyjevilo jejich hloupé a naivni jd.

Jednou kdyz jsem usinal, jsem si uvédomil, ze ticho
nemd obrysy. Tim lépe — fekl jsem si.

Jednou jsem byl s priteli na néjaké vernisdzi urcitého
umélce. Vsichni jsme se obdivovali jeho dilim, ocenili
jsme inovativni piistup a zachytili vSechny politicko-
socidlni presahy.

Potom jindy jsme se opét vydali na néjakou jinou
vernisdz — opét toho samého umélce. Vsichni jsme
vystavu kritizovali — jiZ jsme znali jeho pfistup a védeéli
jsme o vsech politicko-socidlnich souvislostech.

Tak dlouho jsem psal tuto vétu, dokud jsem ji
nedopsal.
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PRBEH V LYRICE

HANA TOMSU

Jak ostré jsou hranice mezi lyrikou a epikou? NezU-
stane nékdy ze &teni lyrické poezie dojem nacatého
pribéhu? Kognitivni védci oznacuji pfibéh za zakladni
nastroj pro organizaci a uchovavani informaci v lidském
mysleni. Pribéhové schéma pomaha lidem porozumét
novym informacim a vyvolat vzpominky. Diky tomu m-
Zzeme nalézt stopy piibéhl v nejrozmanitéjsich produk-
tech lidského mysleni, tedy i v lyrické poezii.

Obvykle se lyrika charakterizuje predevSim po-
tlaCenim Casovosti a absenci déje. Nicméné jako tvo-
fivy produkt lidského mysleni lyrika obsahuje prvky
narativity, tak zvaného prbéhového schématu. Caso-
vost a urCita forma déje jsou v lyrické poezii dokon-
ce pfitomny vice, nez by se mohlo zdat. Tento esej
popisuje tfi Urovné, na nichz mdzeme prvky narativi-
ty v lyrice najit: v prvni fadé miize vypravét pribéh sa-
motny text, za druhé mUze text pracovat s metaforami
vystavénymi na principu pfibéhu a tfeti moznosti je od-
kaz obsazeny v textu, ktery pracuje s obecnou znalos-
ti Ctenare.

PRIBEH PRITOMNY V TEXTU

Prvni moznost, pribéh pfimo v lyrickém textu, popsa-
li némecti naratologové Peter Hihn, Jérg Schonert

a Jens Kiefer. Ve studii Narratological Analysis of Ly-
rical Poetry (2005) analyzovali necelou dvacitku se-
bereflexivnich anglickych basni. Ukazuji, ze tyto
basné obsahuji dllezity prvek — tak zvanou sek-
vencialitu (Casovost), a stegjné jako tradicné nara-
tivni texty také zprostfedkovavajici perspektivu.
Diky zfejmé Casové posloupnosti zachycené v bas-
ni je pak mozné tyto texty naratologicky analyzovat.
Podle autorl se udélosti v téchto basnich odvi-
jeji hlavné v psychice miuvciho basné. Autofi identi-
fikuji jeSté jeden typ udalosti: ,udalost v prezentaci.
Takovou udalosti je napfiklad zména postoje mluvci-
ho a zména uhlu jeho pohledu na déj. Hihn a jeho
kolegové pracuji s pojmy kognitivni psychologie, ktera
jim umozriuje pochopit, jakym zplisobem jsou udélos-
ti spojovany v pribéh. Kognitivni psychologoveé pracuiji
s predpokladem, ze udalosti maji kulturné a Casové za-
kotveny obvykly priibéh. Pro ngj se v lidském mysleni
ustavi tak zvané kognitivni schéma, které tvori modelo-
vy kontext situace (rdmec) a oCekavany ¢asovy pribéh
udalosti (skript). Napfiklad pro stfedovékou dvorskou
lyriku je podle Hihna typicky ramec nestastné lasky
k nedostupné zené. Skript opakuje pribéh zamilova-
ného muze, kde laska nemdze byt naplnéna, muz je
odmitnut, uzavira se do sebe a svou situaci reflektuje
psanim basné. Kognitivni schémata vychazeji bud’ ze
zkuSenosti, nebo z obecné kulturni znalosti.
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V poezii jsou schémata ovSem Casto postave-
na do neobvyklych kombinaci. Tim se naruSuje oCe-
kavany prdbéh udalosti a zvySuje se ,udalostni poten-
cial* textu. Vzhledem k tomu, Ze kognitivni schémata
jsou vazana na kulturu Ctenare, cely text vCetné jeho
udalostniho potencidlu je interpretovan v zavislosti na
Ctenarove kulturnim zazemi. Nechat se prekvapit urci-
tou kombinaci schémat mUze jen ten ¢tendr, ktery zna
konvenci, s niz schémata pracuji.

Napriklad v Kainarové basni ,Stfihali dohola malé-
ho chlapecka“ nazev a prvni vers okamzité uvedou Cte-
nare do znamé situace: dohola byvaji zpravidla ostfi-
hani Cerstvi rekruti. V basni je ale ,zakaznikem* dité,
a proto situace nespliuje vSechny nalezité prvky pred-
pokladaného ramce. A odtud uz je jen krok k tomu,
abychom si udalost prfedstavenou v textu vysvétlili jako
metaforu: napriklad zacatku dospivani ¢i nedobrovol-
ného zapojeni do spolecnosti, kterd omezuje osobni
volnost.

Udélosti v lyrice jsou podle autor( zprostredkova-
ny z rlznych drovni: empiricky autor (tedy basnitka &i
basnik), abstraktni autor (implikovany autor, jak si ho
predstavime podle textovych signall), mluvei/vypravéd
(tedy hlas, ktery text pronasi) a protagonista/hlavni po-
stava. Znalosti o empirickém autorovi nam mohou po-
moci vyvarovat se hledani zavadgjicich schémat, pro-

toze konvence a tedy kognitivni schémata se dobové
a kulturné méni. Formalni stranka textu je pfisouzena
abstraktnimu autorovi. V lyrice je ovSem vétsinou téz-
ké odlisit abstraktniho autora od mluvéiho. V seberefle-
xivni poezii navic mluvci témer splyva s protagonistou.
Nicméné Ize nalézt priklady basni, kde praveé kontrast
mezi nimi vytvari napéti v narHUhn formuluje specifika
narativu ve zkoumanych basnich v kontrastu k prototy-
pickému narativu, za ktery povazuje pohadku. Charak-
terizuje pohadku nékolika vlastnostmi: v pohadce stoji
vypraveé¢ mimo vypraveni, proces vypraveni neni téma-
tizovan, abstraktni autor je shodny s vypravécem a déj
je vypraven retrospektivng. Udalosti maji fyzicky nebo
socialni charakter.

Narativ v lyrické poezii se od pohadky samoziej-
meé v mnohém lisi. Ve vSech analyzovanych basnich je
miuvCi shodny s protagonistou. Nékteré analyzované
texty jsou psané ve druhé osobé, coz je podle Hihna
Lexterni projekce psychiky mluvéiho®. Nicméneé lyricka
vypoved mize také vyuZit postavy adresata. Tak tomu
je napriklad v basni Violy Fischerové: ,Nevéfila bych
/ kdyz mi vypravis / co bylo pred léty*.

Od prototypického vypraveéce jako v pohadce
se mluvéi v lyrice lisi také tim, ze vyvolava dojem bez-
prostfedniho vyjadreni. MluvEi v basni jako by vy-
jadroval, co citi, vidi ¢i o Cem premysli pravé ted.
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lluze bezprostfednosti byva navic zvyraznéna maximal-
né Uspornym vyjadfenim jako v této basni Karla Kryla:
,Predevcirem jesté pil jsem s Cerepkovou, / s Kacz-
marskim vCera bastil lanyZe. / Dnes pafim s Jifim, zitra
s jeho vdovou, / pozitif sém. To letim z Pafize.“ Casovy
vyvoj v tomto pripadé hraje klic¢ovou roli.

V této basni se setkame také se zminénou ,uda-
losti v prezentaci”. Kdyz dojde k rozvratu manzelstvi
nebo smrti pritele, pro mluvciho se nic nezméni. Ne-
zastavuje se a jeho vypravéni ubiha stejnou rychlosti.
V myslenkovém svété mluvciho ale neprobéhne zme-
na, kterou implikuje skript aktivovany déjem, nenaplini
se nase oCekavani, ze mluvei bude emocionalné rea-
govat. Kontrast téchto dvou typl udalosti plisobi do-
jem neprerusitelného spéchu a citového odstupu.

V prototypickém narativu jsou udalosti spoje-
ny jednim konvencnim schématem. V lyrice se ovSem
Gasto objevuje kombinace dvou nebo vice schémat.
Podle Hihna jde vzdy o aktivovani jednoho schéma-
tu a nasledné jeho naruseni jinym schématem. Odka-
zovanim k nékolika kognitivnim schématlim pak vzni-
ka pestra skala vyznamd. Pro lyrickou poezii je pod-
le HUhna typicka zména ve formalnim schématu tex-
tu, ktera se nazyva ,zprostfedkovavaci udalost”. Jde
napf. o zménu verSového metra, ktera se vyuZie ke
zvyraznéni déjové udalosti. V poezii se tento typ uda-

losti uplatfiuje snaze nez v proze, protoze poezie neni
svazana strukturou véty a ma vetsi moznosti pfi vybéru
rytmickych a zvukovych prostredkd.

Tak napfiklad najdeme v Useku Halasovy basné
»Pouceni synovské” zprostfedkovavaci udalosti hned
dvé: ,Kdyz probudi se hlina je to mys / Je-li sklu zima
zaroste vétvickama / Ryba je hastrmani Izicka Vis /
a slza Slza je voda co je sama“. Prvni udalost ve zpro-
stfedkovani je osloveni fiktivniho adresata ,Vis“. Po-
kud by ho mluvCi neoslovil, byla by jeho pfitomnost
naznacena pouze v nazvu. Druhou zprostfedkovavaci
udalosti je opakovani slova ,slza“. Tim je navozeno
schéma otazky a odpovédi, basen vede Ctenarovu po-
zornost do mista, které chce zddraznit.

Jak Huhn a jeho kolegové dodavaji, tato meto-
da odhaluje narativ v lyrické poezii, ktera splfiiuje dvée
podminky. Tou prvni je pfitomnost série udalosti, tedy
sekvencialita. Druhou podminkou je zprostredkovavaci
entita, tedy urcita jednotna perspektiva, ktera udalosti
spojuje. Jak bylo ale nazna&eno na zacatku, lyricka poe-
zie mUzZe pracovat s piibéhem i jinak.

PRIBEHOVE METAFORY

Druhou podobou narativu v lyrické poezii jsou drobné
pribéhy uvnitf textové struktury ustavené prostrednic-
tvim metafor. Lingvista Mark Turner definuje pribéh jako
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dynamickou akci néjakého prvku zptisobenou Cinite-
lem a sledovanou z néjaké perspektivy. Turner uva-
di priklady jako ,vitr Zene mraky po obloze, dité hazi
kamenem® apod. Tato SirSi definice pribéhu umoz-
nuje Marku Turnerovi a Georgi Lakoffovi rozpoznat
pribéhové schéma v pozadi metafor, které se nazyvaji
konceptualni. To znamena, ze prenaseji celé koncepty
(pfibehy), nejen vizualni podobu né&jakého jevu. Jako
priklad autofi uvadgji vnimani smrti jako cesty do jiného
svéta.

Tyto zakladni metafory pomahaiji lidskému mysleni
organizovat zkusenost se svétem. Zakladni metaforu
autori nazyvaji ,udalosti jsou Ciny“. Cin zde znamena
udalost s Cinitelem, tedy zapojuje personifikaci jako na-
priklad v metafore smrti — kostlivce s kosou. Prostred-
nictvim této metafory ziskavaji slozité nevizualni jevy
urcité pasivni postavy nebo aktivni Sinitele v dynamic-
ké akci.

Podle Lakoffa a Turnera lezi v podloZi lyrické
poezie stejné konceptualni metafory jako v jakém-
koliv jiném jazykovém vyjadfeni. V poezii jsou tyto
metafory lépe patrné, protoze jsou pouzity nekonvencné
a jsou zapojeny v necekaném kontextu (Lakoff — Tur-
ner 1989). Argumentem pro toto tvrzeni je, ze pokud
by basnik pouzival vlastni, védomé vytvorené koncep-
tualni metafory, Ctenar by tézko mohl pochopit, co je
metaforizovano. Podle autor( ma basnik tfi moznosti,
jak s konceptualni metaforou tvorivé nalozit. Mze po-

uzit jeji konvenéni podobu a pouze ji zverSovat. Mlze
zkombinovat nékolik konceptd dohromady a rozsitit je.
MUze také metaforu prekonat, nalézt novou a pouka-
zat na nepresnost té plvodni. Posledni pfistup je pod-
le autor( typicky pro basniky avantgardy.

V basni Jaroslava Seiferta ,Listopadovy dést”
jsou personifikovany sny a tma: ,Jak je spa¢ v noci
bezbranny! / Kdyz ho prepadnou / kruté a nesmysl-
né sny, [...] Nemam rad tyto no¢ni pfibéhy / kdyz tma
pocne vypravét / véerejsi dobrodruzstvi.” Personifikace
snl jako postav prepadavajicich v noci space je kon-
ceptuaini metaforou pro vysvétleni plvodu snovych
predstav. V kazdodenni feCi jsou jako prepadavajici po-
stavy popisovany negativni emoce: ,prepadl ho smu-
tek”, ,prepadla ho Spatna nalada“. Seifertova basen
pracuje s jiz existujici metaforou, vyuziva ji ovSem v no-
vém kontextu. Personifikace snd a tmy jako vypravéde
vytvareji ze situace v basni pribéh. Stejna situace je vy-
jadrena dvéma zplsoby. Snéni je nejprve metaforizo-
vano jako prepadeni, posléze jako vypravéni tmy. Diky
takovému vrstveni konceptudlnich metafor vznikaji dy-
namicky prezentované udalosti.

NARATIVNi PREDSTAVY

Treti popisovanou moznosti je odkaz k pribéhu
v referenénim ramci textu. Lyricky text mize vyuzi-
vat intertextualitu, ale zaroven nemusi byt zavisly na
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jiz existujicim pribéhu. Texty také vyvolavaji narativni
predstavy ulozené v lidské paméti. VSechny zplsoby
spojuje jeden vysledny efekt, déj pribéhu neni explicit-
neé vyjadren v textu, ale objevuje se az v mysli Stenare.

V rémci intertextuality mohou lyrické texty obsa-
hovat ¢ast konkrétniho narativu. Ten mlze mit réizné
podoby od prevypravéni ¢asti pribéhu az po kratky
odkaz, jako je napriklad jméno postavy. V tom pfi-
padé text spoléha na &tenarovu obecnou znalost
(,common knowledge” Schank - Abelson 1995),
kterd vyvolava narativni predstavu. Casto se v této
roli nachazi pfibéhy z antické mytologie, biblické
a shakespearovské pribehy: napriklad v basni Vacla-
va Hrabéte ,Zase jeden zimni sonet” vystupuje posta-
va Romea: ,zahrajte panové at placou jeji oCi / zatimco
na nebi nastydlé slunce kasle! / Romeo prichazi Nevi
co je to drama”. Basen spoléha na Etenarovu predcho-
zi kulturni znalost. Romeo zUstava stejny jako ve svém
plvodnim svété ve vSem, co neni zméneéno basni. Kro-
meé toho, ze je mlady, krasny, neStastné zamilovany
a Ctendr predvida jeho tragickou smrt, ziskava Romeo
v basni civilnost a naivitu nebo nezkuSenost. Pouzitim
Romeova jména prenasi autor do basné bohatou Ska-
lu vyznamU( a zéaroven zachovava maximalni stru¢nost.

Nicméné pro vyvolani narativni pfedstavy ma text
i jiné prostfedky nez intertextualitu. Naratolog Werner

Wolf si v§ima stejné vlastnosti u vizualniho umeéni (Wolf
2005). Obraz sice nemiize vypravét pribéh, ale mdze
z ného zobrazovat jednu nebo vice scén. Vyuzijeme-li
jeho tezi pro lyriku, znamena to, ze pribéh nemusi byt
zapojen pouze v podobé odkazu k jinému textu, ale ly-
rika sama mUze obsahovat impulzy pro vyvolani nara-
tivni pfedstavy.

Literatura, stejné jako vizualni uméni, vyuziva zob-
razeni klicovych okamzik( v piibéhu, aby priméla étena-
fe premyslet o pricinach a nasledcich situace. Tim lyri-
ka vytvari predstavu narativu. Neobvyklost situace, ktera
podnécuje Ctenarovu zvédavost a potfebu domyslet si
prioéh v pozadi, miize byt podtrzena metaforami, oslo-
venim, otdzkami nebo napriklad ¢asovymi Udaiji. Lyrika
mUze také pracovat s pribéhy ulozenymi ve Ctenarove
mysli. Pouziti pojm{ a situacnich schémat, se kterymi
ma Ctenar osobni zkuSenost, vyvolava pribéh z jeho pa-
méti (Schank — Abelson 1995).

Situace, ktera navozuje narativni predstavu,
se objevuje napfiklad v basni Ivana Blatného ,Jitro
v zari": ,Skorapky vajec, slupky jablek, zvadlé chryzan-
témy, / aeroplany obletuji zemi / pes v boudé spi a léto
ztréci se. [...] zahradnické nlizky, zvonky, kroky, svét. /
Jak se mi dycha!l Jesté mnoho let.“ Explicitné je v textu
vyjadreny spiSe obraz nez udalost. Predstava udalosti
evokovana textem se ale nachazi mimo néj. Jako prvky
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aktivujici narativni pfedstavy tu stoji obrazy statickych
jevi, kterym ale nutné predchazela néjaka akce, mimo
né je v basni motiv nastroje a krokd, které implikuji ma-
nipulaci a pohyb. Na tyto obrazy navazuji drobné pfi-
béhy pfimo v textu ve druném a tfetim versi.

BLOKACE PRIBEHU

| kdyZz prvky narativity nese mnoho lyrickych textd,
nelze tvrdit, ze bychom pfibéh nasli v kazdém textu,
budeme-li dostate¢né usilovné hledat. PfedevSim ex-
perimentalni poezie na hranici slovesného, vizualniho
a zvukového umeni blokuije jak narativ v textu, tak i pfi-
padné narativni pfedstavy z textu vychazejici.

Podivejme se napriklad na basen Jaroslava Cho-
bota: ,Naporovy sesly mékan odepnuty od pritaht
/ na zachrannych hrudnich shlucich za nasobnym /
télem fazén valicich své viastni lemy do nastavby /
zivych zlom( nabubrelych platovanim objemného /
trupu oblic (mékna)... [...]* (pGvodni zvyraznéni). Text
si uchovava pevnou syntax, a tak naznaCuje vztahy
mezi vétnymi ¢leny. Objevuiji se tu ale neologismy, je-
jichz vyznam neni Ctenar schopen odvodit. Existujici
slova v novém kontextu ztraceji plvodni vyznam. Té-
mito prostredky text zabrafuje rozvijeni narativu a sou-
stfeduje Ctenarovu pozornost na zvukovou stranku
basné.

Jinym prikladem miZe byt basen Josefa HirSa-
la a Bohumily Grogeroveé, v niz autofi pracuji s dvé-
ma existujicimi pfislovimi: ,hlas lidu hlas bozi / jmé-
na hloupych na vSech sloupich / jména lidu na vSech
bozi / hlas hloupych hlas sloupich / hlas lidu na vSech
sloupich / jména hloupych hlas bozi“. Naznak pribé-
hu Ize nalézt v prvnich dvou versich, tedy v ,zadani“
basné. Mezi nahodnymi kombinacemi se obcas ob-
jevuje syntakticky smysluplné spojeni, to pak fungu-
je jako nova, aktualizovana podoba ,zadani“. | ostatni
verse jsou vic nez jen mnozstvi ,nepovedenych® kom-
binaci. Zabranuiji pouziti narativni pfedstavivosti a diky
tomu soustfeduji Stenarfovu pozornost na jiné stran-
ky basné.

Absence zakladni skladebni dvojice v uvedenych
dvou prikladech znamena, ze v potencidlnim pfibéhu
chybi postava a také jeji ¢innost. Zabranéno je i na-
rativni predstavé mimo text, protoze v basnich neni
vytvoren vizualni obraz situace, ktera by implikovala
udalost. Diky tomu, ze texty blokuji narativitu, zvyraz-
Auji jiné vlastnosti textu, jako je napf. zvukova stran-
ka, popis fikcniho prostredi, nebo vyzdvihuji netradic-
ni metodu tvorby.

Pribéh v lyrice se v mnohém lisi od pribéhu v epic-
kych zanrech. V mnoha pfipadech nemdzeme ani mlu-
vit o pfitomnosti pribéhu, ale spiSe o pfitomnosti na-
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rativnich prvkd. Ukolem téchto prvkd, stejné jako dal-
ich motivd v lyrice, je konstruovat vnitni svét mluvci-
ho. Tento svét je pomoci pribéhového schématu uspo-
fadan do tvaru srozumitelného pro lidskou mysl. Diky
tvardi praci s pribéhem mdze autor lyrické basné ob-
sahnout Sirokou fadu vyznam{ na Usporném prosto-
ru basné. Jak ¢tenari rozpoznavaji jednotlivé pribéhové
prvky krok za krokem, otevira se pred nimi vyznamova
mnohovrstevnatost celého textu.

(Studie vychazi z autor&iny diplomové prace
Pribéh v lyrice, Masarykova univerzita 2010.)
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DEN CHOBOTNICE
v den ked

jedna zndma

umrela a ind dostala
pordzku sme so

smiechom

pripominajtcim zvony
pozorovali z okna malé $tefia
snaziace sa dostat do budy

ked pes zmizol

v matkinych labdch
z dialky sa ozvalo
rozbijanie skla

a

nendvidim ta
nendvidim ta
nendvidim ta

pozerali sme na oblohu

ako postupne tmavne

a prehlbuje sa

ako ked chobotnica vypusti jed
a ukryje sa v nedalekej priepasti

kym ten dojem vyprchd
a my budeme znova voln{

potom sme pozbierali svoje
veci

hodili ich do skrine

a isli spat
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TORZO

ventildtor
rozovieva vzduch

akysi filharmonik

v rédiu

hovori o kompromisoch
ktoré nutne amputuji urcitd
¢ast ludskej osobnosti

a ktoré on

nemusel spravit

moja hlava pozerd do monitoru
s omnoho menej vyhranenej$im pohladom

formuje

skrz na skrz prestrielany
argument

na sposob pomaly sa
otvdrajticeho sa dreveného okna
do krajiny

neistej

ako

nohy pred dopadom

rozdiel medzi hmlou a oblakom
je v stanovisku pozorovatela

TIGER. RADOST.

krc¢a$ preplnenou

ulicou kliesni$ si

cestu telami drzis

za ruku svoju dcéru

smejete sa a ty

si hovoris tak toto

je to Stastie

trochu hanby za tie neskuto¢né
moznosti malého priestoru
jednej bezvyznamnej role

dalej odhfnas teld ako
posledné listy pred vyhladom na more

tiger vyskakuje na

skalu lahne si na slnko

na krdtky moment strati ostrazitost
privrie o¢i a vzlietne
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ZODPOVEDNOST MACKY

dnes sme z okna pozorovali macku
presla $sikmo cez zdhradu chvilu
isla popri stene domu uz-uz to
vyzeralo ze z nejakym nezbednym
umyslom vojde dnu

ale zrazu zmenila smer skocila
naspat do dvora zastala

nehybala sa hladela do prézdna

véhala, na krdtky nepatrny moment tplne
stratila mdgiu akoby vsetka zodpovednost
za to byt mac¢kou na nu dolahla naraz
potom preliezla plot a zmizla v listi

dcérka na mna pozrela spytavymi o¢ami
akoby som aj tejto prchavej smietke chaosu
mal dat vyznam a zmysel

akoby som ju mal

obrnit slovami

ozbrojit pochopenim

a tak som sa skriabal na bruchu a ml¢al
najlepsie ako viem
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HELE HOLOUBEK

muz s ¢iapkou nasadenou vysoko

z akejsi zvldstnej nezndmej rozmarnosti
tak Ze mu mrznd usi i

celd hlava

uz ho takmer nevidiet
no stdle vytféa z davu

XXX

dieta v ko¢iku na

stanici hldskom

po ktorom stiipam do neba
povie ,hele holoubek®

k oblohe vzlietnu
dva fialovosivé vtdky

XXX
ked je jej najhorsie
mysli na ten
obrovsky
niekolkoposchodovy
¢okolddovy kold¢
ktory nemd kto zjest
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XXX

potom stoji tak dlho pred zrkadlom
az nie je ni¢ len odraz
a nové aty uz niet s ¢im porovnat

nahy a strasny pochaby pohansky
boh

OBLOHA
obloha je lahkd

a bez obsahu

vystupujuci sa pretni

s nastupujucimi ako dva

zbyto¢né argumenty

muz na chodniku ma prézdne oc¢i
muz na chodniku je

¢okolvek ¢o sa snazim udusit
prepldvame jeden druhym ako ryby
a potom nevieme ndjst cestu von

v ten moment srnka skocila

do cesty a zrazu nepochopitelne stdla
véhavo pozerala do reflektorov autobusu
celou cestou spat
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TRAJEKTORIE

Nikdy pfedtim nezakusil tak mrzce vymasténé
kolosiln¢ nerozptylenou polohu jako na tom parketé,
kde tancil jen dvéma svaly na levé tvéii az do usvitu,
kdy se lidi jiz odebirali spdt. Rutinné zatroubil

na schematicky octin. Pustil se do ni nitrozilnim
terpentynem a ranami kameny do kolen v luxusnich
puncochdch. Nakonec ji uskrtil potkanem, kterého
mu zrovna pfipravovala k vecefi. Ruka zédkona mu zase
jednou vyhonila. Svij souhlas se vzetim do vazby dal
najevo skokem z pdtého patra mrakodrapu. Zustal po
nich jen psi mild¢ek. Policejni vySetfovatel myslel, zZe
je to kocka, a tak svolil k sexu hned na prvnim rande.
Nikdy mu to neodpustil. To a jesté to, Ze tajil dceru

z prvniho partnerstvi. Ta ho ostentativné otrdvila
otfesnou ostychavosti os svych starosti. Tipnula televizi
a vyrazila do ulic. Pfi cesté na Zdpad matla matku
kompromisy. Ta ddlka, 150 000 000 kilometri, zvldst
kdyz si zapomnéla slune¢ni bryle. Fréela dédlkobusem
k legdlnimu vyhledu. V aktu klopila koutky rta. Se
slovy ,jd jsem pi¢a“ a jazykem schovanym pod ndnosy
laskominek ji to sluselo nejvic.
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MRAKODRAP

Stedné velké nepokoje na pfedmésti Damasku

luminiscence léta pafiZzské dekadence a budapestské
kadence

krysy a Egyptani se Silené¢ nesly$né sinou kolem

Spatné se lovi $usné pfi $nérovdni poslednich vldken
pavudiny spanku

vSechny myslenky vysypané v hmyzim fidu jako listy
libovolnych barev

zvukomalebné zdobi stoicky spfiznéné ptidorysy stromi
na dobu del$i nez neurcitou

Vlaky paprski na své osmiminutové pouti
vzduchoprizdnem

prodraly se az k mym vi¢ckam a jaly se jimi mrkat
mocné a moudfe

roztdhly se v uzaslé vzpoufte

v sofijské roufe

kontrastem jinotajil s vyznamy a mimovyznami
s konvencemi

kufata prochdzek tfeba ve stfedu

Trajektorie tryskdch se nafukuji jako larvy

topofi nad obzorem snu

z vychodu vse pleni armady noci

stiny zndsilnuji holku s fotdkem az Gplné zmizi

na vie padd varovny mrdz
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Temné rtizové tipy na dnesni noc rozkvétaji na obrysech
Tlusté hory

fotografka se vraci

na bfichu ji klidné klimb4 digital

podivd se na mé a schovd ho do pouzdra

chce flakon za krize

mit pro co Zit zapadne-li tohle slunce jako vidy do
Uldnbdtaru ztracenosti

Rozparddila se chtéla pfimé feci vénovat linku spadlych
fas

vyvétrat si o¢i revoluci tfeba homosexudln{

nutno osvobodit se z pout jeji influence

at kond dobro tém ktefi ji zcizili

ranymi vytrusy vlastni nahoty

tvafi v tval kondicimu evropskému létu keeré se zdanilo
v jejim tele

smadla se do posledni chvile nez zhavy kotou¢ zaplul za
visky u Otrokovic

Zvazoval sebevrazdu kvili stdle bolestnéjsi realité Zivota

aby ji ndsledné¢ vyménil za vidinu piva a kozaté
barmanky

ju tam milovat

jednu z poslednich moznych starodobrych tvafi

Vritil se k socce a tydennim detoxtim

vyslo to z n¢j jako dobfe minéné hovno

canddt pfistdl na listu

prosté ji musel poblit

konopi seté a mak sety pohltily produkci Nirvdny
je tieba ho oZivit v jeho famézni mozartni délce

z mytd do nadéje klidu a klitu

v mocnych néznacich svétla

jit ani nejit nékam

Skoda 7e jeho sperma neobsahuje serotonin

slizal by ho z koberce i s vldsky jedné plavovldsky

stopa se ztrdci v nachu

¢erny chameledn invaduje tyrkysovou louku zoranou
bandnovymi trasami
leteckych aeeki

tam Freud popsal své prvni sny

masturboval na pocest mazy

¢as odvdl ty chobotnicové tvary kamsi k dokonalosti

oficirskym spermatem postiikand sestra se nesehla

ani kdyz se ji do téch postiikanych koz zakousl mrdz
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SLOVA

Minaret
Irdk
Instance
Stal
Samec
Sykat
Srat
Spam
Sever
Samota
Syrovost
Slanén{
Starost
Sténa
Stara
Satan
Marek
Marnost
Mistnost
Stiznost
Might
Mira
Matg¢j
Meta
Moc
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Micha
Milat
Miz
Zisek
Sen
Stesk
Méch

ZENOVY MEDAILON

Adam El Chaar je

Adam El Chaar je D

Adam El Chaar je 1984

Adam El Chaar je typek

Adam El Chaar je skute¢né jméno
Adam El Chaar nemél rok a pul sex
Adam El Chaar psit

Adam El Chaar ¢ist

Adam El Chaar fikat zpatra

Adam El Chaar zpivat Blue Eyes revival
Adam El Chaar byt J4

Adam El Chaar byt bit bity

Adam El Chaar je Zlin

Adam FEl Chaar je zkouska sirén
Prévé probéhla zkouska sirén.
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SAMANTHA A VLADIMIR

no bylo to sugestivni
nékterd predstaveni takovd byvaji

co je to sugestivni Vlddo?

bud zticha Samantho
potiebuji se soustfedit

takze jak jsem fikal
citil jsem z toho kusu az takovy
naturalisticky strach o holy...

natu... co?

ja té prosim

skute¢né t¢ zlato zdddm

aby jsi mne nepferusovala

pokud né¢emu

z toho co fikdm nebudes rozumét
zapamatuj si o co $lo

a posléze to spolu probereme
ano?

jak myslis bobfiku

a nefikej mi tak

no takze

citil jsem z toho kusu
nesmirné intenzivni apel
na oby¢ejné ¢loveé...

ty se na mé asi zase trochu nazlobis
ale ja nerozumim Uplné pfesné slovu
intenzivni

jako trochu ano

ale...

Samantho jd se tady snazim
upfimné se snazim

z toho véeho ¢eho jsme byli dnes vecer svédky

vyvodit néjaky zdvér

a vef mi

i kdyz t¢ miluji

jestli nezavtes tu svoji pusu

tak t¢ uskrtim tady pfede vSemi
a je mi fuk co bude potom
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jak to myslis bobiiku?
tady prede vSemi?
jsme tu sami

obcas mé désis

nechtél by ses mi radsi misto téch
nesrozumitelnejch slov

udélat na oblicej?

uvidis ulevi se ti

no ji nevim myslis?

urcité bobfiku
Ye V¥V
urdité
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PANE, STOJITE MI NA PSU

Pane stojite mi na psu

uz tak je dost nemocny

i bez Vis

tak kdybyste byl tak hodny...
Jezisi pardén j4 myslel

ze je to kabelka

muzu?

byl jste pfeci na odchodu
a nebo ne?

tak prosim...

co Ze jste tu tak sama?

a jak se vlastné jmenuje?

Boris
a je to pilot

jeho mdma je vytvarnice v Diisseldorfu

otec $panél

hraje skvéle na spinet

a taky squash

sukal mé na téch nejbldznivéjsic
kdykoliv si umanul

umi ocenit dobry parfém

ale je to suknickdf

jako jediny mi rozumi
mysli si 0 mé Ze jsem upjatd
a hysterickd

dlouho mi nosil kvétiny
nez mé pustil k vodé

no pfijdu Vam jako hysterka?

j& nevim snad

mozna

trochu

ale to Vim teda feknu
kam se na néj sere

ten mluvici pes



TRPASLIK

mdm velky krdsny
sddrovy diim

a zivého trpaslika

na zahradé pfed nim

je liny

Casto lezi na zddech
zvykd sedmikrdsku

s nohou pfes nohu

bud spi

nebo se divd

na mald letadla

v mracich

vypad4 pfi tom jako ky¢
a pékné mé tim sere

pii grilovéni s prateli

na néj posilim Kristynku
so$nou cistokrevnou rotvajlerku
s Celisti co na prach rozdrti
bowlingovou kouli

to pak sedmikrdsku

z pusy vyndd

vysko¢i na nozic¢ky
zhnusené si odplivne
smérem ke mé

a skute¢né origindlni

sérif kotrmelcti na pér dni
zmizi z oéi v zdhonu tulipdna
vsichni se sméji

holky pfes slzy od smichu
Spitaji Ze je chudinka

a ja jdu otocit maso na gril
jesté mdm bazén

s vlastnim trose¢nikem

ale o ném az jindy
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LIMINAL: NA HRANE TISTENEHO

LIMINAL
liminal. Text: Zuzana Husarova, Vizual: Amalia Roxana Filip
Ars Poetica, 2012

V poezii nejméné od Mallarmého Vrhu kostek (napsan
1897, vySel 1914), ktery prfedznamenal konkrétni po-
ezii nebo hypertext, plati, ze tistény text Ize pojmout
nejen z hlediska informace lingvistické, ale ze soucasti
vyznamu se stava i jeho vizualni rozmér. Slovo ,rozmér*
je na misté uz jen proto, ze Mallarmého konstelace ver-
80 rdzného stylu a velikosti pisma dost mozna mohla
byt pokusem o transcendenci stranky a naznaceni troj-
rozmérnosti textové plochy. Vrh kostek inspiroval remi-
xy Marcela Broodthaerse, Guida Molinariho, Michalise
Pichlera Ci Erica Zboyi, posledné zminény preved! text
do 3D jezkl za pomoci pocitacového algoritmu. V mi-
nulém roce vysla ve slovenské edici Ars Poetica (kte-
rou se vyplati sledovat, protoze v ni vychazej zajimavé
sbirky s dobrou grafickou Upravou) utla kniha autorky,
ktera se k tradici podobné ,osvobozenych slov* hlasi.
Sbirka liminal Zuzany Husdarové vybocuje poetickymi
postupy, barevnou vypravou i jazykem. Vysla zatim an-
glicky, v edici ,Poetry reaching out: New Slovak poe
try in translation®, a i kdyz v liminalu slova ze stranky
nevystupuiji, zaroven do ni tak docela nezapadaji.
Kniha liminal (vyznam ,prahovy, sotva postreh-
nutelny, tranzitni®) je jen jednou z materializaci stej-
nojmenného transmedialniho projektu. Ten se kromé

textu knihy sestava z zivych interpretaci a je doplné-
ny zvukovou poezii dostupnou na webu liminal.name/
(spolu s dodate¢nou informaci o projektu a medailonky
autorek); kromé toho je mozné dohledat videozaznam
z performance. Na té VJka Amalie Roxana Filip z gra-
fickych elementl naZivo vytvari animace obsahuiici
i Casti textu, které komunikuji s mluvenym slovem
predc¢itanym Zuzanou Husarovou za kombinace pre-
dem nahranych kazdodennich zvuk{ (vrzani postele,
cinkani pribor atd.) a efektl. Celek ma zprostredkovat
zivou, vicenasobné smyslovou zkuSenost. Audio sloz-
ku obsahuije i zvukova poezie na webu, ktera ale zpra-
covava jiny text, nez je ten v knize (zacatek slova je
u slovenstiny echem posledni slabiky pfedchoziho slo-
va — tvoli se tak fetézec ozvén, jakysi poeticky linear-
ni kod). liminal se tedy plné oddava prostoru oteviené-
mu nestabilitou knihy jako myslenkového ,dila,” které
je rozttisténé do rdznych fyzickych artefaktd a v pripa-
deé zivych ¢teni od sebe odlisSnych provedeni (a potaz-
mo prekladd).

Medidlni mnohost, viastni kazdé poezii (vzhled
na strance, zvuk u mluvené feci), nenechava na po-
koji ani tistény text liminalu a podfizuje klasickou vy-
povédni hodnotu textu rdznym druh@m mimeze. Cela
sbirka je provazana konceptem zpracovani fazi dne
arozdélena do péti oddill podle denni doby —réno, po-
ledne, odpoledne, vecer a noc — a ke kazdému z nich
patfi specifickd kombinace barev, grafika i previadajici
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styl textové kompozice. Grafika, ktera je soucasna, té-
meér ,popova“, a presto, kde je tfeba, evokuje kazdo-
dennost az domackost, dopliuje vyznamovy kontext
a uvoliuije text na strance nelinearnimu Cteni (texty jsou
vysazené v korespondenci s designem nepravidelng,
kolmo nebo tfeba vzhiru nohama). Stejné tak v sekci
»,Morning“ opakovana ,s"“ jako by odkazovala na Susté-
ni pefin; jinde je zase vybér slov podfizen striktnim pra-
vidldim basnické strategie, kterd odkazuje k technolo-
gické, védou ramované existenci ¢loveka.

Poezie je psana na zakladé postupl pomérné ne-
zvyklych v lokalni literatufe — po vzoru americkeé ,jazy-
kové lyriky" jednoticim prvkem nejsou rymy, ale aso-
ciaéni fetézce zalozené na aliteracich, na internich
ozvucich slovnich kofenl, na vytéZovani nahodilych
homofonii a jinak programovych zplsobech konstruk-
ce textu. Tyto hficky jsou nékdy piné humoru, jindy vy-
kloubené, nepfirozené, ale zaroven kniha nenechava
Ctenare na pochybach, ze tento subjektivni vyznam,
leckdy se vynoruijici z mechanickych textl, musel byt
do textu ,na druhé strané” vlozen v ramci nesnadné-
ho, cileného vybéru — a nékym. To je zdrojem napéti,
protoZze u Husérové neni tviréi postup prostredkem
odcizeni nebo odosobnéni textu. Naopak, kniha ve vy-
sledku zprostredkuje zkuSenost subjektu, ktery z(sta-
va velice pritomen skrze autobiografickou situaci. Né-
kdy je zpredmétnén jako ,I“ (j4), jehoz jednota je lokal-
né nezpochybnéna, obcCas je tematizovan jako plura-

lita, jindy se vytraci a Ize ho hledat jen za autorskou
intenci (basen ,IT*). Kniha tak problematizuje koncept
bez toho, Ze by v ném nabidla interpretacni ukotveni.
Téma vychazi z osobni situace (iminal vznikl za
autorcina pobytu v MIT), ale zaroven obecné vypovida
o realité moderniho urbanniho obyvatele. Zpodobnéni
dne kosmopolitniho Cloveéka, v jehoz zivote se niky kli-
du stfidaji s intenzivnim zazitkem presidleni, vyburco-
vani, se netyka jen nékoho, kdo pobyva v zahranici, ale
mnohosti Zivotnich roli a podnétd, kterymi obyvatel na-
husténych konglomeraci prochazi denné. V &asti ,mor-
ning“, rano, se nejprve subjekt predstavuje ve své spo-
leGenskeé roli autorky a akademicky (,theory is being"
- teorie je byti, s. 2), védomi se vynofuje ze spanku,
sled piktogramdi jako karticek pexesa predznamenava
den coby sled zvykovych Cinnosti. Subjekt hita zpra-
vy, je zklaman(a) a zanofuje se do mésta, kde nejisto-
a matou v jakési novodobé odridé synestezie (b. ,En-
vy-or-mend®). Cela sekce ,noon“, poledne, pak vznik-
la sbérem Utrzk( slogant a text( zahlédnutych cestou
povrchovou a podzemni dopravou — ani ty ale nezl-
stavaji bez vyznamu. Fraze jako ,warning / protection®
(varovani / ochrana, s. 16), ,authorized freedom" (au-
torizovana svoboda, s. 17), ,Can you feel the profit?*
(Citis ten zisk?, s. 17) prostfednictvim ironie a humoru
nechavaji moc a komerci vyzrazovat se skrze regulaci
a faleSny presvédcovaci optimismus (,Space for a he-
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althy lifestyle — pack it into an affordable X-ray* — pro-
stor pro zdravy Zivotni styl — zabal si ho do dostupného
rentgenu, s. 17; ,freely available fate” — volné dostup-
ny osud, s. 21). Na vytvarném pozadi, které stranku po
strance graduje k obrazu srazky &i rozpadu, téka bez-
prizorni interpunkce nebo pismeno ,y*, které navozuje
otazku po smyslu (why: prog).

Druha polovina knihy je intimngjsi. ,Afternoon®,
odpoledne, zacina joyceovskou ,SHEsque®, ktera je
intimni a pohrava si se stereotypem zenského prin-
cipu jako erotického, jinakého (,Shear Shelteralter®),
z dlouhych slozenych slov tézi co nejvetsi pluralitu vy-
znamt. Dali basné jsou postavené na fetézeni slov,
ktera konCi nebo zaCinaji stejnymi skupinami pismen
(dokonce mezi nimi najdeme i abecedni akrostich). Te-
maty druhé poloviny sbirky jsou sebezpyt, vyzva, risk.
Nejzajimavéjsi basni sekce ,evening”, vecer, je asi ,vi-
verbank®: v dvouclennych frazich si slova navzajem
vymenuji prvni pismena, takze vznikaji nové vyznamy;,
které komunikuji s pavodnimi; novy zplsob dteni je
tfeba se naudit, dokud se neukaze snadnym a nedo-
stavi se pocit protoceni, epifanie, Zze vSe jaksi bylo na-
opak. ,Signal“ se pohybuje mezi slovenstinou a anglic-
tinou (vysledkem prekladu kultur je ironické: ,Of slaves
slav’, s. 50). Basen ,slightly permanent” (trochu nasta-
lo) zobrazuje rozpad do tfi osob, jejichz celistvost ni-
kdy nenastane, a ,chilli“ je hrava satira na lehce détin-
sky flirt (,chickbration of vocal chords®, s. 53). Sekci
zakoncuje vpravdé prihledna basen, kde prebyvajici

samohlaskou je (snad) jen ,I“ (ja). Toto ja se v Casti pa-
trici noci rozklada do kolmych fadkd, matematickych
zapist (,me ¢ of me (dreaming)“, ja ¢ ja (v snéni), s. 61);
v ,guess” (hadej) dochazeji poloCasu rozpadu terminy
zachycené mozkem pres den. V ,also” (a také) se ja
ztraci, dokud v ,last bottoms" neumlkne docela, i s hu-
manismem, ktery zpochybnuije.

Shirka obsahuije tfi slabsi texty ,Low" a ,,Alchemic/
Alike“, ,also, jinak je ale vydarena, predevsim sekce
,noon“, ktera dokumentuje, jak reklamni napisy dav-
no stiraji hranici mezi vizudlnem a textem; ,afternoon”
a ,night* také obsahuiji skvélé basné. Snad jen anglicka
zvukova poezie na webu je o néco slabsi, ta slovenska
ale o to vic zaujme a prekvapi. Cely koncept je lehce
roztékany (nosnou dvojici kniha/ziva performance do-
plnuji ostatni slozky na zplsob teaseru nebo ukéazky),
i tak je ale hrava ekuvilibristika liminalu zjevenim, které
je na souCasné Cesko-slovenské scéné potrebné jako
stl. (A je dobre, ze doslova par dni pred vydanim tohoto
Cisla PV se liminal doc¢ka i vydani ve slovensting.) DJky
tachykardia a chaosdroid mixuji postupy, barvy, slova,
pocity a zvuky do setu, ze kterého Cisi pop/avant radost
z elektronickych médii, objevu a subkultury mnohem vic
nez akademické zajmy. V Zivém predvedeni ma navic
celkem Smrnc, ktery Ize sdilet i kolektivné. Aby tak na-
konec jesté poezie byla cool!

Olga Pekova
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MARTIN CHUDIK: UKRYTE V DOTYKOCH
Vydavatelstvo SSS, 2013

l.

Spisovatelska kariéra mladého basnika Martina Chu-
dika (*1988) bola dosial spata predovSetkym s ko-
munitou, ktora sa utvorila z pravidelnych Uc¢astnikov
regiondlnych aj celoStatnych literarnych sutazi a okra-
jovo aj s literarnym klubom BRAK (ktory je viastne
z V&CSej Casti tymito sutazivcami tvoreny). Prepraco-
val sa medzi tych uspesnejsich: bodoval na Wolkrovej
polianke (v roku 2011 ziskal prvé miesto, v roku 2012
sa stal laureatom), v sutazi O cenu slovenského uce-
ného tovariSstva, v Literarnom saldne Trnava a so svo-
jou tvorbou pre deti a mladez zaujal aj porotu literarnej
sutaze O duhovu lampu z krajiny Zazracno. Neobme-
dzil sa vSak len na sutaZe, publikoval aj Casopisecky
(Dotyky, RAK, Slovenské pohlady, Ceské Divoké vino)
a Vv juni tohto roku mu vdaka Vydavatelstvu Spolku slo-
venskych spisovatelov vysla debutova zbierka Ukryté
v dotykoch.

Chudikovou devizou je, zda sa, najma schopnost
pisat vo viazanom versi — aspon to podotkol uz pri
odovzdavani ceny Wolkrovej polianky predseda poroty
Igor Hochel, ktory sa neskér aj podujal napisat k au-
torovmu debutu doslov. Citatela v fiom ubezpedi, ako

to uz v podobnych paratextoch byva, ze drzi v rukach
zbierku mimoriadne nadaného mladého autora: Chu-
dik ovlada remeslo, tvorivo (a programovo) nadvazuje
na to najlepsie, o doma mame, je napadity, no nie ex-
perimentélny, vie byt hravy i hibat nad zmyslom Zivota,
je napadity. Jednoducho talent — sice nie ,,najjagavesia
hviezda“, no jeho ambicie sU opravnené a kniha vyraz-
ne signalizuje jeho perspektivy (s.98-99).
Nuz, nie je to celkom tak.

Il.

Zbierka obsahuje az osemdesiat basni, rozdelenych
do dvoch celkov — Sepkanie a Tuldk. Celky sa li$ia naj-
ma tym, Ze v Sepkani autor, ako naznaduje Uz nazov,
tematizuje takmer vyhradne intimnu eroticku lyriku a
Tulak prinaSa aj niekolko reflexivne &i, povedzme, filo-
zoficky ladenych textov. Celkovo vSak v Chudikovych
basnach dominuje téma lasky, resp. erotiky, milostné-
ho vztahu medzi muzom a zenou.

Monotematickost nemusi byt na obtiaz, pokial sa
autorovi podari vytvorit' v zbierke dostatoénu mieru va-
riability a vyhne sa jednotvarnosti. Na to upozorfiuje
v doslove aj Igor Hochel s dodatkom, ze Chudik tuto
Ulohu zvladol velmi dobre. Opak je vSak pravdou. Te-
maticka, motivicka a formalna uniformita robia zbierku
nudnou a jednotvarnou — to by som akceptoval mozno
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tak v pripade, ze by $lo o koncept, experiment na spo-
sob Johna Cagea. Chudik ale nie je ziaden postmo-
dernista, jeho korene su naopak v konzervativnejSej
sfére slovenskej literarnej tradicie (M. Rufus, V. Mihalik,
v niektorych momentoch snad’ aj lokdlna ikona civilné-
ho volného verSa Jozef Urban). Je teda skor pravde-
podobné, Ze ide len o nezelany defekt.

V motivicko-tematickej rovine prevazuju prirodné
prvky a procesy, ktoré Chudik vyuziva Casto ako me-
tafory alebo metonymie emocionalnych pochodov ly-
rického subjektu: ,podujem ta rast / do hibky* (s. 7),
Lvyrastla si vo mne“ (s. 8), ,zasadim do nas krehucké
Stastie” (s. 19), ,v objati kvitni nase tela“ (s. 25), ino-
kedy dotvaraju pozadie: ,sovy odbili polnoc” (s. 89),
kostky, zrnie¢ka piesku, voda (fiou spojena hibka, hla-
dina, kvapky a brehy), jablko. Vynimocné nie su ani na-
ivne vyuzité prvky literarneho a hudobného diskurzu:
,PO strunach vo mne rezonuje$ / v tonine pinej symet-
rie“ (s. 7), ,Rymujes sa s mojim dychom* (s. 10), ,Ve-
cerné blues” (s. 46). Mihnu sa aj odkazy na popkul-
tdru — Cakanie na Godota (s. 66), Hitchcock (s. 27),
obraz od Moneta (s. 66), Hotel California (s. 53), ktoré
ale v basnach nevytvaraju ziaden zaujimavejsi intertex-
tovy rozmer (napriklad pri ,Hotel California“ ide skor
o privatny odkaz, opierajlci sa o empirickl skusenost
autora) a nakoniec dojde aj na rustikalne motivy (pole,

polna cesta, slama) Ci krestansku symboliku (requiem,
Boh, kaplnka, hriech). Casta je zmyslovost, synesté-
zia, obvykle v8ak len v tej najoeznejsej podobe (,vona-
vé tuzby“, ,chuti§ sladko po ovoci®).

Igor Hochel ma nepochybne pravdu, ked' tvrdi, Ze
poézia Martina Chudika nie je ,experimentalna lyrika,
nie je novatorska“ (s. 97) — prave naopak, celkom priji-
ma konvencné postupy a predstavy, nenamaha sa ich
problematizovat &i inovovat. Obzviast komicke je klisé-
ovité filozofovanie, v ktorom lyricky subjekt zdéraznuje
svoju citlivost, pokoru, kone¢nost (motiv obmedzené-
ho Zivotného Casu patri k najCastejSim v zbierke): ,po
zrnkach sa stavam / pieskom v pusti“ (s. 29), ,plyniem
ako zrnko piesku / v presypacich hodinach” (s. 67),
,S0m len krehka slza sveta / vyronena do vody* (s. 68).
Chudikove filozofické skiimania vo vSeobecnosti pdso-
bia mudrlantsky a insitne.

Tato Stylizacia je vSak skor vzacna, dominantne je
lyricky subjekt romantickym rojkom, oddanym milen-
com (napr. s. 10), dokonca natolko, ze s nim objekt
jeho lasky Casto az ,zameta podlahu® (s. 25). Tymto
objektom je v Chudikovom pripade, samozrejme, Ze-
na/y, ktora je v Zivote subjektu natolko vyznamna, ze
zasadne formuje jeho ontologicku (s. 20) aj epistemo-
logicku (s. 16) skusenost, navyse je pre neho eroticky
vztah akousi nutnostou, podmienkou Zivota (,0zivujes
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ako kyslik“). Jeho pristup k zenam a erotike je nesme-
ly, pokial pride priamo na akt, zakryje ho - cunnilingus
ako krstenie perami v lone (s. 23), penetracia dvojzmy-
selne vyjadrend ako vstupovanie: ,vstupil som do teba
/ druhykrat® (s. 14).

Forma, ktora, ako som spominal, pravdepodobne
vysluzila Martinovi Chudikovi Uspech (podobne, ako bol
tento aspekt zdérazfiovany u jeho starSich kolegov z li-
terarnych sutazi Pavla Garana a Petra Staricka), je skla-
manim. Citatel' sa nedocké Ziadnych jazykowych hier (ak
teda neratam nevelmi origindlne pouzivanie zatvorky) ani
neobvyklej prace s viazanym verSom. Tu je Chudik tiez
konformny, neodvazuje sa k ziadnym literarnym expe-
rimentom &i problematizovaniu zauzivanych postupov.
Viazany vers slizi autorovi len ako hlavny méd vyjadro-
vania, nie je nijak problematizovany a ani tvorivo vyuzi-
ty. V druhom plane tiez znaci priklon a vychodiska v urci-
tej, niekde stale ocefovanej, literarngj tradicii. A nie je ani
bez chyby: niektoré rymy pdsobia az infantiine (slov / ne-
zmyslov, dni/ rozvidni, tebe / vstrebe etc.), dojmu nepo-
maha ani Casty vyskyt inverzii, ktoré autor pouziva ako
pomocné barliCky pri viazani versov. Niekedy sa do toho
zapletie az tak, ze vysledok pdsobi nadmieru nemotor-
ne: ,Si zradnd ako hibka jazera / a sama nevies, o je na
dne / mozno sa niekto z dialky pozera / a do teba rad aj
tak spadne” (s. 26, kurziva moja).

ll.

Kniha Martina Chudika Ukryté v dotykoch je skla-
manim, ktoré nema daleko od literarnej katastrofy.
Napriek tomu, Ze sa zaciatoCnikom urcité poklesky
zvyknu odpustit, osemdesiat basni, aj napriek snahe
paratextov, nijak nedokazuje, Ze by bol autor azda vy-
raznou postavou nastupujice;j literarnej generacie. Ako
by aj mohli, ked" len insitne a neohrabane papagaju-
ju konvenéné témy a postupy, pricom nenesu Ziad-
ne znamky snahy o obsahové, motivické &i formalne
osviezenie? Len fakt, Ze Chudik zvlada viazany vers na
Urovni dostacujucej k tomu, aby to Citatela neobtazo-
valo, dojem uz nijak nezachrani.

Dominik Zelinsky
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ONDRE] MACURA: SKLO
Host, 2013

Treti sbirku basnika a prozaika (roman Netopyri; Kni-
ha Zlin 2009) Ondreje Macury vydalo letos na jare br-
nénské nakladatelstvi Host. Prvni dvé Macurovy sbirky,
Indiicie (vydal Klub prfatel Tvaru jako pfilohu dotycné-
ho obtydeniku, 2007) a starsi texty z let 2000-2001
obsahuijici Zaltar (Literarni salon, 2008) byly knihami
odlisnych poetik a zaloZeni; obé sbirky se také vyraz-
né lisily stavbou. Zatimco Indicie tvorily dvé dlouhé
poémy (z nichz pozoruhodngjsi se mi jevila prvni —
Beethoven), ZaltaF byl souborem dvaatticeti kratsich,
ucelengjsich basni. V Indiciich, predevSim pak v Beet-
hovenovi, pracoval Macura vysostné moderng, jeho
texty byly kolazemi Cerpajici z mnoha zdrojd; souvis-
lym neucesanym proudem fedi, jdoucim svou exalto-
vanou dikci a vypjatou télesnou metaforikou leckde az
na hranici toho, co je mozné ugist. Radou aluzi a citaci
tu Macura odkazoval k basnictvi 19. stoleti — tyto zdée-
déné basnické rekvizity vSak nejenze sam vyuzival, ale
namnoze se jim i vysmival, znevazoval je, tropil si z nich
Zerty. ZaltaF do znadné miry postradal rozhdranost a
zaroven podstatné méné okouzlujici. | v ném vSak Ma-
cura z(stal bravurnim ironikem, kterému neni svaté nic,
co by snad mohly predepisovat dobré poetické mravy.

Macurovu poetiku urovaly uz v téchto prvnich
sbirkach predevsim dva momenty: rliznorodé se pro-
jevuijici zavislost na romantickém a symbolistné-deka-
dentnim basnictvi a mimoradné silna ironizuijici sebe-
reflexe hraniCici nezfidka s tim nejcerngjSim humorem
(s tim pak souvisi i podobné iluzi prosty pohled na
osobu basnika a na samotny proces psani). Macura
jako by ve svych basnich neustale balancoval mezi tex-
tovou a metatextovou rovinou sdéleni — na jednu na
stranu je na mnoha mistech poplatny své predloze (a
z(stava tak na roving textu); NA STRANE DRUHE SE
ROZHODNE nestiti podivat na svou basen se skeptic-
kym odstupem a ironizujici poznamkou shodit celou jeji
velevaznou dikci. Pravé tento neustale tuseny podvrat-
ny hlasek je to, co déla Macuru Macurou — a tim, co
¢ini Macurovu poetiku Zivouci.

Macurovu novou sbirku tvofi Ctyfi oddily: ,Utfit
prach, vylestit sklo...“, ,Vybrat vhodné anekdoty...",
,Ukdazat fotografie” a ,Brousit si drapy, sbirat stfepy*.
Ustredni motiv skla, ke kterému se celd sbirka vzta-
huje, se rozvijici v podstaté analogicky k tomuto na-
stinénému mikro-pfibéhu — zatimco prvnimu oddilu
dominuiji artefakty ze skla vyrobené, nebo ke sklu vol-
né odkazujici (sklenéna krusta, okenni tabulka, pri-
hledna pryskyfice, okno autobusu, sklenice), v zavéru
sbirky sklo fascinuje predevsSim svou fezavou kieh-
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kosti: ,Drasticky je prozZitek krehkosti, / ktera feze
a boda nespatrena“ a déle: ,,Zatim jesteé vSechno v cel-
ku; / ale uz citim ostré // hrany stfep’* (s. 81). Ke sklu
mimochodem upomina i mimoradnée povedeny design
sbirky, v niz je nékolik Uvodnich vakéat( vyvedeno pri-
hlednym papirem, jejz ozvlasthiuiji pouze primky a dalsi
jednoduché geometrické tvary (,vlasec¢na jemnost
prasklin) — prace Martina C. Peciny. Macurova poe-
tika ma i v jeho nové sbirce ambice rozpinat se mezi
archaic¢nosti (motivické a formalni odkazy k poezii 19.
stoleti) a modernosti — ta tu vSak zdaleka nehraje tak
Kli¢ovou roli jako v Indiiciich a Zaltafi. Ve Skle se Macu-
ra namnoze spokajil s texty plnymi kliSoidnich omse-
lych symbold (,pach horkosti a plisné“ —s. 27, ,rozsvi-
cené louce” —s. 26 , ,slavnost dusicek” — s. 26, ,bilé
plasté mrtvych” —s. 26), nevyhnul se popisnosti (,Roz-
bité okno samo nekrvaci / le€ jiné zranuje svymi stre-
py / a dési obyvatele dirou do noci” — s. 14) a nijak ne-
ozvlastnéné symbolistné-dekadentni stylizaci (,V tem-
ném oceanu tohoto svéta / nékde snd stoji majaky, / ne
kvUli lodf, / které musi plout, / ne kvili ptéakdm, jiz chtéji
spocinout, / ale kvdli vinam, které chtéji zhaset svétla.”
—s. 19). Najdou se tu bohuzel i basné prosté a jed-
noduse slabé: ,Jsi-li opustén a tvé télo poti stesk, /
mél bys obehnat svij dim vysokou zdi, / at vi§, pro¢
k tobé nikdo nechodi.” (s. 21, basen Mozna).

Nova Macurova sbirka je pro mé zklamanim. Je ji

zcela cizi spontaneita a zivoucnost Indicii, chybf ji i iro-
nizujicf j4, které dominovalo denikové ladénému Zaltd-
fi. Macura je ve Skle nepochybné zplsobngjsi a vybra-
n&jsi nez v predeslych sbirkach, avsak ve vysledku jsou
jeho texty nepfijemné sterilni — opakuiji motivy a obrazy,
ale vétSinou se k nim nepridava nic, co by soucasné-
mu &tenari stalo za precteni. Macura jako by do velké
miry ztratil onen produktivni nadhled nad viastnim tex-
tem — zatimco jesté v Indicich a Zaltali se nad tradis-
nim basnickym arsenalem dokazal i pousmat (,zeptal
se hospodskeé, kdo je autorem toho / napisu na zacho-
dé nad umyvadlem. / J4, fekla. / Tak to jste basnic-
ka duse [...] To je hexametr, fekls, takhle péknych je /
i U Homéra malo“ — Indicie, s. 49), ve Skle ho na mno-
ha mistech mechanicky prejima.

Neprijemné tuha basnicka hmota Skia je jen na
nemnoha mistech odlehcena hravou ironii: ,i podoby
zcela bezpohlavni, sahni“ (s. 28), jen sem tam je Cte-
nar odménén obrazem, ktery se dokaze zaryt: ,kfehci
jako sklenky na stole slepce” (s. 30), ,smutek tak bez-
starostny, / jako kdyz si koupi$ Cerné trenyrky v super-
marketu® (s. 55). Od Macury se Cekalo vic.

Jana Sieberova
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KAREL URIANEK: BERANEK
Fra, 2013

Nakladatelstvi Fra vydalo sbirku béasni Karla Urian-
ka, které jsou svym ladénim poetice autor(l tohoto
prazského nakladatelstvi ponékud vzdalené. V tomto
ohledu jde o velmi pfiiemné prekvapeni. V Karlu Urian-
kovi ziskava Ceska poezie dalSi exemplar literarnino
archetypu basnika-outsidera. Jeho dilo je jiz bohuzel
uzavieno, nebot zemrel v roce 2010. Péci editorti Mi-
chala Rydvala a Jakuba Rehdka v&ak mame urdity
vysek z tohoto dila k dispozici. O Zivotnich osudech
tohoto muze se rozepisovat nehodlam, &tenar si je
snadno dohleda na internetu nebo v knize samé.
Urianek byl basnikem kolisavych vykont. Ve svych
nejsiingjsSich momentech je tim, ¢im by chtél byt Jan
Tésnohlidek ml. — ,punkovym® basnikem nekompro-
misniho vyrazu, bez patosu a pocitu viastni ublizenec-
ké vyjimecnosti (,uz druhy meésic / v roztrhaném triku
/ a jednéch rozpadajicich se botéach / bez viem( / bez
pocitkl / bez vzrudeni“, b. Krize, s. 83). V momen-
tech nejslabsich je Urianek jednoduse trapny (,zkou-
Sim kreslit klikyhaky / po ulicich sazim maky / pouli¢ni
ventilator // odpustime trochu vody / pak mozna zdo-
lame schody / zaseknuty depilator®, b. Skelnomat,
s. 19) nebo — v lepSim pripadé — nepfijemné pateticky

(,bude to jako vzdy / Cerného / Petra mam v rukou / j&“,
b. Z, s. 64). Obecné ovSem plati jednoduché pravidlo,
ze Cim starSi Urianek byl, tim lepsi basné psal: nejhor-
Sim mistem knihy je proto prvni oddil Kolibiik. S pfiby-
vajicimi roky se vSak jeho vidéni zostfuje, zbavuje se
nesvard, které najdeme v rangjsich textech: prefabriko-
vanych gnémickych povzdech( (,tomuto svétu / nero-
zumim / a nikdy ani / porozumét / nemdzu“, b. O ilu-
zich atd., s. 24), abstraktnich psychedelickych obraz(
(,rozdrobil jsem soli poli / déti v dolech sarikovaly / na
kostech zkostnélych kosti // neni v obci vice pary / bézi
konik a Kovary / soudek si sv{j vali rov*, b. Obecni ko-
nik, s. 16) i nesmysIné konstruovanych metafor (,roz-
varena milosrdnost / chutna hir / nez flambovana ne-
navist®, b. Dan z otcovy nemovitosti, s. 14).

Zapisy prozitého a vidéného jsou v oddilech Be-
ranek, Lhar a Kapitulace &im dal strozejsi (,vyklopi 1/2
konzervy / hovéziho / do misek / pro kocky / a / tlu-
Ce Spacky / do dvou / pak si pusti / forbiny zivota / a /
umre” (b. Forbiny Zivota, s. 38), vSeobecna nasranost
se promita i do vztahu autora k sob& samému (,nena-
lézam slov / pro svou viastni tupost / vylizanost papiro-
vé / figurky”, b. Radost k smichu, s. 47), usetfen neni
ani tvOrci proces a jeho fakticka nesmysinost (,vyseru
basef za 3 / minuty / a oba vime / Ze mne to nezba-
vuje tihy / bfemene / hichu®, b. Zpropadena filosofie,
S. 46). | v pozdgjsich basnich vsak najdeme texty, které
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se hemzi jalovym filozofovanim (,vSichni jsme se / na-
rodili / determinovani / preduréeni k danym osuddm /
osudem / a prestoze nevime / dne / ani hodiny / zname
dlvody / a priciny“, b. Berdnek, s. 43), nastésti jich ale
neni tolik. Ke konci knihy, zejména v oddilu Kapitulace,
nalézame texty vyslovené skvélé, pro které ma cenu
se Uriankovou sbirkou prokousat; patfi mezi né napr.
Basné predtim basné potom (,vSechno Slo do hajzlu /
kdyz mu latka na uvolnéni svalu / vystfikla ze stfikaCky
/ zpatky do ksichtu protoze / neprosla mym svalem®,
s. 93), basen Udélost, viastné: nic (,smrt se nepfibli-
Zuje / ptichazi denné / ale ne vzdycky odchazi“, s. 86)
a zejména basen Certi (,a za tebou se otevira / Skvira
/ aroztahuje se v / diru / a z ni vyskakuji / Certi / jeden
po / druném®, s. 105).

Texty samy o sobé tedy celkem obstoji. Horsi je
to ale se v8im ostatnim. | kdyz si uvédomuiji, ze edic-
ni pfiprava knihy musela byt velmi naro¢na, jen tézko
se smiruji s konstatovanim: ,Nékteré texty jsme kratili“
(Edicni poznamka, s. 111). Kratili jak? Kratili co? Kra-
tili o kolik? Podobné nejasna je i véta: ,Po Uvaze jsme
se az na vyjimky rozhodli vypustit interpunkci, kterou
Urianek pouzival v basnich spiSe nahodile” (ibid.). Vy-
sledek vypada presné tak, jak véta zni: nejednotné
a chaoticky. Sem tam, bez zjevné logiky, se vyskytne
néjaka ta Sarka. Pro&? ProC pravé zde”? Problém vidim
i v obélce knihy, reprodukci symbolického obrazu A. F.

Schencka, v némz se havrani slétaji k ovci stojici nad
mrtvym jehnétem. Tato reprodukce Uplné zbytecné
akcentuje Uriankovu obcCasnou patetickou autostyli-
zaci do obéti agresivni spole¢nosti. Ano, je v souladu
s nazvem knihy, ale nikoli s knihou samotnou. | kdyZ ji
Udajné schvalil jesté zaziva sam autor, k jeho textdm
se az komicky nehodi. Problém vidim i v doslovu Jaku-
ba Rehaka, ktery se pro svdj poklidny, esejisticky styl
nedostane pfili§ daleko za povrchni kulisy Uriankova
poetického svéta — a kdyz prijde se skutec¢né plivod-
ni mySlenkou, ktera ¢tenafi ukaze novou cestu k tex-
tu, jako kdyby se ji sam zalekl a dale ji nerozviji: ,v ja-
dru jeho psani lezi hluboky spor s materialni realitou
a jeji duchovni nebo transcendentni slozkou. (...) Jako
by Urianek na veskerou filosofii a duchovni védy do-
staval vztek kvdli tomu, Ze jejich axiomy jej nedokazi
spojit s okolnim Zivotem.“ (s. 109-110). Této podnétné
interpretaci se vSak Rehak vénuje asi jen ve tfech vé-
tach, coz je Skoda.

Karel Urianek neni (nebyl) proklety basnik. Byl to
nevyrovnany ¢lovék stihany silnym vnitfnim neklidem,
ktery jej zjevné nakonec premohl. V jeho textech se
spojuje konfesijni bolestinstvi s tvrdé fezanymi pozo-
rovanimi. Je to poezie divoka, surova a chaoticka, coz
je zaroven jeji pfednost i nevyhoda. Skoda nedotaze-
né edicni pfipravy a nevyrovnanosti jednotlivych bas-
ni. Nebyt téchto vad, mohla to byt jesté vétsi udalost.

Ondrej Hanus
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BJARTE ALVESTAD

(*1979, Oslo)

Norsky basnik a fotograf, ktery pracuje z Némecka. Vystavoval v Oslu, Kodani, Hamburgu a Berliné. V poslednich
letech vystoupil na celé Ffade literarnich Cteni a nyni pripravuje k vydani knihu Thilisi. Basnicky sesit London galleries
a kniha basni STVGR ENDLOS jsou v limitovanych edicich dostupné u nakladatelstvi Straitjacket Dolphin Press.
Krome toho zvefejnuje svou poezii na http://halfpastsamurai.blogspot.cz/.

ADAM EL CHAAR

(*1984, Zlin)

Prispival béhem studia na Gymnaziu T. G. M. basnémi do Skolniho Casopisu Generace. Bakalarské stadium
marketingové a socialni komunikace absolvoval na Univerzité Tomase Bati ve Zling€, a magisterské stadium pak
v oboru zurnalistika na Univerzité Karlové v Praze. Publikoval napfiklad ve Tvaru a Psim ving, internetovém Divokém
vingé. Autorsky blog ma na serveru iDNES.

ZUZANA HUSAROVA

(*1983)

M4 doktorét z literarni védy (USvL SAV) a u¢i americkou literaturu na PdF UK v Bratislave a elektronickou literaturu na
MU v Brne. Spolu s Bogumitou Suwarou editovala knihu V sieti strednej Eurdpy: nielen o elektronickej literature. Je
autorkou experimentalni literatury s vyuzitim riznych médii a s Lubomirom Panakom vytvorila nékolik interaktivnich
literarnich dél. S Amaliou Roxanou Filip spolupracuje na transmedidlnim projektu /iminal. Je jednim z autord
novo-medialni performance Skumanie javov. Jeji teoreticka a umélecka dila se objevila v americkych Easopisech,
v Evropé a Korei. Webova stranka: http://www.zuz.husarova.net.

ALES KOVAR
(*1976, Brno)

Ve tfech letech byl rodici prestéhovan do Prahy, kde doposud plsobi jako knihkupec. Vedle psani textl se vénuje
také filmovému stfihu, malé kopané a dcefi Zorce.
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ANDRIJ LJUBKA

(*1987, Riga)

Autor knih Visim misjaciv Syzofreniji (Osm mésicti schizofrenie, 2007), Terroryzm (Terorizmus, 2008), Kiler. Zbirka
istorij (Killer. Sbirka pribéhti, 2012) a Notaufname (némecky, Rakousko, 2012). Jeho basné byly prelozeny do vic nez
deseti jazykd. V roce 2010 navstivil Prahu na pozvé[u’ 0.s. Skutecnost, kde vystoupil na tviréim vederu. PredloZzené
basné pochazi ze sbirky Sorok baksiv plius cajovi (Ctyricet dolar( plus spropitné, 2012).

MICHAELA INKA CASKOVA

(* 1988, Praha)

Studovala réiznd uméni v Cechach, Loty$sku a Finsku, kde uprostied lesa
lesa lesa vznikaly ilustrace pro psi vino. www.naposedu.cz”

JOZEF MELICHAR
(*1985)
VysStudoval psycholégiu na Masarykovej Univerzite v Brne. V su€asnosti zije a pracuje v Bratislave.

VANESSA PLACE
(*1968)

Americka autorka, ktera zaroven pracuje jako obhajkyné u odvolaciho soudu. Patfi k nejvyraznéjSim osobnostem
soucCasné konceptudlni literatury. Mezi jeji nejznaméjsi kniny patfi Dies: A Sentence (2005), Statement of Facts
(2012) a programoveé-teoreticka kniha Notes on Conceptualisms (2009), kterou napsala spole¢né s Robertem
Fittermanem. Podili se na fizeni nakladatelstvi Les Figues Press, je redaktorkou Casopisu The lowa Review
a prispévatelkou Ctvrtletniku X-tra Art Quarterly. V bfeznu 2013 zalozila mezinarodni korporaci VanessaPlace Inc.,
jeiimz mottem je ,poezie je druhem penéz” (,poetry is a kind of money*).
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LENKA SEGINOVA
(*1989)

Studovala na Univerzite Konstantina Filozofa v Nitre odbor ugitelstvo aprobadnych predmetov slovensky jazyk
a literatura — histéria, momentalne pracuje ako ucitelka. Zije v Bratislave.

ALZBETA STANCAKOVA
(*1992)
Studuje bohemistiku a rumunistiku na FF UK.

OLGA STEHLIKOVA
(*1977)

Vystudovala publicistiku na VOSP, bohemistiku a obecnou lingvistiku-fonetiku na FF UK v Praze. Zabyvé se
neurolingvistikou. Kniznimi recenzemi prispivala do denikl (MF DNES, LN, Denik) a na literarni servery (iLiteratura,
Wagon, Literarni). Je jednou z editorek revue Pandora a jako redaktorka pracuje pro rliznéa ¢eska nakladatelstvi.
Basné a povidky publikovala pouze vyjimecné, Casopisecky.

TOMAS UHNAK

(*1984, Bratislava)

Je absolvent AVU (ateliér Jifiho Pfihody) a &len sdruzeni P.O.L.E. (www.polebyro.org). Jeho tvorba se &Casto
vztahuje k utopickym a socidlnim konstruktdim a situacim. V ramci kuratorské ¢innosti je mimo jiné inicidtorem
angaZzované vystavy, jeZ méla po CR nékolik repriz — MoZnosti studentského Zivota a stéle se vyvijejici ,encyklopedie
studentského aktivismu®. Dllezité jsou také jeho kulinarské aktivity v umeéleckém kontextu. Vyznamny je jeho podil
v rliznych angazované ladénych aktivitach (Pro — AVU, Manes Umélclm, aj.) Je propagatorem korejské gastronomie
(spolu s otcem vydal v ¢estiné prvni korejskou kucharku) a kultury. Na rdznych Urovnich se zabyva problematikou
hladu a nasyceni, je propagatorem hmyzu jako jednoho z feSeni potravinové krize. Jeho literarni Cinnost je spojena
s psanim kritickych ¢lank( o kulinarii a povidek, jez nyni zverejriuje poprvé.
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si pfedplatné Psiho vina. Pfedplatné PV zna-
mend, ze se k novym ¢&islim dostanete rychle,
komfortné a bez prodlev. Pro Vis je to nejlepsi
zpusob, jak byt s PV a dénim kolem ¢asopisu
v pravidelném kontaktu, pro nds znamend
Vase piedplatné nezastupitelnou podporu.
Piedplatitelé PV budou mit slevu 20 % na
knihy z Nakladatelstvi Petr Stengl. Predplatné
na 4 &sla (PV 66 — PV 69) je pro CR 264 K&
(véetné postovného), pro EU 18 € (vietné
postovného). Nové si miizete objednat také
elektronické pfedplatné a &islo obdrzite ve
formétu pdf (na zprovoznéni formétd pro
ttetky se pracuje). Pro CR, EU a viechny
kontinenty 150 K¢ / 6 €. Objednévejte na

predplatnepv@gmail.com
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