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EDITORIAL

POEZIE, SYNESTEZIE A PV 66

Rusky basnik a esgjista Alexandr Skidan ve stézejnim
eseji tohoto disla ,Poezie ve véku totalni komunikace®
zminuje aktualni souradnice ovliviuijici existencni pod-
minky souCasné poezie, zkouma pomér mezi galerij-
nim uménim a poezii a patra po povaze soucasnych
literarnich multimédii a vyznamu jejich dnesniho roz-
kvétu. Jeho text, ktery je skuteCnou ideovou summou
dneSniho stavu poezie, obsahuje nejen nezavazné
inspirativni, ale prfedevsim vysoce nakaZzlivé myslenky.
Vychodiskem jeho uvazovani je situace, kdy ,[r]ychlost,
s jakou se informace prenaseji elektronickymi a bezdra-
tovymi sitémi, se zvySuje tak exponencidlng, ze nase za-
Zité (knihozroutské) zplsoby ¢teni a nachézeni smyslu
¢teného selhavaji, ustupuii strojovému zpracovani a di-
gitalnimu surfovani. Televize, internet, mobilni telefony,
pocitaCe a vSechny ostatni formy okamzitého zaznamu
a komunikace tvoii trh syntetickych, simultannich vije-
md, jehoZz industrializace a automatizace se pro-
hlubuje.“ Hovofit v navaznosti na Skidana obecné
o ,prekraCovani hranic* v soucasné poezii by bylo az
pilis snadné, mozna i klisé. Proto bych chtél vyzdvih-
nout jiny, specifiCtgjSi pojem, a sice synestézii. Synesté-
zie znamena soucasné podrézdéni vice smysli — pro-
pojuje fyzickeé i estetické, prozitek i pozitek, je specific-
kym momentem vnimavého mysleni. Jak piSe Svédska
béasnitka Helena Granstrom: ,Chces dlvérovat svému

télu, a ze rozumi tomu, ¢emu ty ne.“ V 66. Cisle Psi-
ho vina je to praveé synestézie, ktera vice &i méne zfe-
telné propojuje tak odlehlé zdny, jako je poezie experi-
mentujici se zvukem (viz Eirlkur Orn Norddahl & Naima
Chahbhoun), syrova poetika nové sbirky Bohdana Chlib-
ce (jiz recenzuje OndrejHanus) nebo chutove vyzivna pro-
cesualni skladba slovenského umélce Borise Ondreicky
Nieco sladke. Synensteticka situace v jedné z nejpozo-
ruhodnéjsich béasnickych skladeb uplynulého roku, Ka-
talog 365 milostnych osloveni australsko-berlinského
basnika Joela Scotta, je dana uz samotnym zanrem —
jde o milostnou poezii (i ta mdze byt, jak vidno, napséa-
na vic neZ soudasné...). Uvahy nad synestézil v tomto
Proto s nimi v tuhle chvili kon¢im, respektive — prene-
cham je Vam. Zavérem bych rad zminil, ze mé& nesmirné
téSi, ze se vedle pozoruhodné Ceskoslovenské poezie
podafilo do tohoto Cisla soustredit hned nékolik impul-
z( z basnické (post)avantgardy soustiedéné kolem 60°
s. 8. (Petrohrad — Stockholm — Reykjavik), a konecné
bych rad nasméroval Vasi pozornost také do kritické
rubriky: napriklad k textu Stefana Segiho ,,Poezie pro kaz-
dého” (recenze J. Tésnohlidka) nebo myslenkové neméné
vydatné Uvaze nad knihou 3,74¢o a ,novou angazova-
nou poezii* od Romana Polacha.

Ondrej Buddeus



MATUS BENKOVIC

LCAHKA BASEN

Drahd ¢itatelka, mily Citatel,

vitaj v mojej bdsni, cit sa tu ako doma,
dnes by som chcel pisat jednoducho

a vziat ta na relaxaény pobyt vo versoch,
ziadne kladenie balvanov na tvoju psyché.

Najprv pride rozcevicka beznym ¢itanim —
hovorim na rovinu a ty lahko rozumies,
¢itas plynulo, bez hécikov a zastaveni,
zatial ¢o navodzujem prijemnu atmosféru
a chvilim ta za dobry vyber bésne.

Této basen by mala byt lahuc¢kd ako pierko,
hoci mi ddva zabrat pisat ornitologicky

bez toho, aby ma zldkal nejaky zddrhel,
napriklad cudzie alebo nespisovné slovo,

ktoré musim zakryt hrubou snehovou perinou.

Mohol by som zazat omamnu vonna sviecku
a steny ovesat tazkym bordovym brokdtom —
to je té tkanina vySivand trblietavymi nitami
v atlasovej vizbe so zakdrovym vzorom,
nie¢o medzi drapériou a baldachynom.

Tym sa mi vSak asi nepodari vytvorit pohodu,
tak sa radsej vratim k oby¢ajnym slovdm,

cez ktoré mozes$ presvistat ako po masle

alebo vosku natretom na sklzniciach lyzi,

na klzkych skizniciach lyzi s dlhym .

DIDAKTIKA

Zadinas$ ndzvom a mal by si zadat tusit,

ze to bude mat nieco spolo¢né s vyuc¢ovanim,
presnejie s teriou vyucovania a vychovy,

eSte presnejsie s vyuc¢ovanim Citania,

lebo to prave robi§ — ¢itas — a ja ta vezmem

do kanceldrskej budovy zo skla a zeleza,

len aby som ti ukdzal potdpaca s obviazanym prstom,
ktory mina najtvrdsieho slovenského repera.

A ty by si sa teraz mal sim seba opytat,

preco ti ukazujem potdpaca minajiceho repera,
nemusi$ vak prist na to, Ze je to v Digital Parku,
lebo ja ti poviem tplne vietko, ¢o chcem povedat,
nenechdm ti ani kusok vlastného priestoru,

ktory sa tak velmi podobd na Digital Park

so vietkym tym sklom a Zelezom a klimatizéciou,
kde sa minaju dve sivé oblekové krysy

a ty si musi$ precitat bésen, aby to bolo inak.
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TEREN MACKY
Pismend pokojne plynice => doprava, skvrnné
skok na zaciatok nového riadku — skvrnnaté
pri pomleke si uvedom pomalost. skvrnité
skvrnicité
Bud este pomalsi, tkvrnecéné
predstav si New York a priloz ho na vers$ — $kvrnové
ako King Kong zdolaj spoluhlisky a dizne. skvrnisté
skvrnicelé
Zazri v nich stromy na hrebeni kopca,
prejdi chodidlom po hreberiovej pile. z4pis do literdrnej histérie
!
Pohrkoc si po mne uplatniovanie chemického principu
po zvédznici. zoologicky, mykologicky a hlavne

epigénoepidemiologicky

Cervenkastd
H3D zrnitohlubikov4
Na skle sivy filter sychravosti — tigrovana
zelend

fotografizicia pocasia

vedie k dvojrozmernosti — stupriovanie skvrnitosti a jedovatosti
v strmom ladovom svahu
dimenziondlny redukcionizmus do ktorého sa stiipa

uviazne v povrchovom napiti —
. L .. lahucko
fyzikdlno-entomologicky obycaj

nateraz pretne korcula. kazdym zachrapéanim pridavnomennejsi
p y p p )
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UTIERKA
I

Umenie jednou vetou.
Umenie dvomi.
Tromi.

Darmo okolo hortcej
zhfnat.

Naco sa objavit?
Vyliat sa z prstov.

Pocvachtat. Utriet.
Naznacit kf¢.

Na zrkadlo posadit prach.

Zotriet ho aj so zrkadlom.

II

Normalne v Ziadnom pripade nehovorit.
Zameranie zubami-nechtami nemenit.
Neuréitky na koniec neprestajne umiestriovat.
Déslednym mrvenim rafinovane rozvrstvovat.
Pocit pohybu po neprebddanej péde nekomentovat.
S ¢oraz zablatenej$imi bagan¢ami napredovat.
Krehké pahyle nemilosrdne kl¢ovat.
Buldozérom akékolvek preliaciny zahladzovat.
Mystickymi priveskami velavyznamne $trngotat.
S krajinnymi pozoruhodnostami laskovat.

V jednej brdzde zanovito zotrvévat.

Tinistym krovim sa bezdovodne predierat.
Prizemné javy zosiroka zaznamendvat.

K pointim sa zdlhavo prepractvat.

Na zrkadlo prach usidzat.
Aj so zrkadlom ho zotriet.
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ZAUJIMAVOST

Uvodom skrtdm to nezaujimavé.

Citatel to m4 na haku.
Treba ho zaujat

trblietavym ldkadlom, kosatou ndvnadou
aby hltal ¢oraz viac mecov

mecanov

bez

hdcika ho dostat

na zadné sedadlo motorky.

Prevezieme sa z jeho hlavy niekde v byte
drkotajtc po hrbolatom jazyku
$pirdlovitej horskej cesty

za zdkrutu.

Za zékrutou sme uz vymenent,
strichne tam les
strobotnic ostnatych
vlasy sa tdraju do vetra a vzduch fialovie
priddvame —
zapalujeme reflektor kovov
s ktorym hladdme

hladime

hladime
vo vlnen{ bielych chipkov
rastie z vizgajuice;j
topanky
pirdt s ¢ervenym trojrohym klobtkom
a kriklavym papagdjom na hiku
varechou miesa vnutornosti s
kostami
a za jej guldSovym kylom sa
hned
zalieva brdzda
po $pirdle s dvojitym zdvitom
sa $plhdme
ako po fazuli
nadivajicej
plachty
bezcielne uhdniame na miesto
kam sme sa eSte neprecitali.



JOEL SCOTT

KATALOG 365 MILOSTNYCH OSLOVENI #15. M4 maldtnd hysteric.
#16. M4 klokan{ kapso na tabdk.

Zwei Menschen, die sich lieben, hingen iiber alles an #17. Mé zahtivadlo rukou.

ihren Namen. #18. M¢é zaht4té ruce.

- Walter Benjamin, Einbahnstraf3e. #19. M¢ kfivolaké schodiite.

Et maintenant; dites mon nom, & haute voix! Je dis le votre. #20. Mé rozestavéné patro.

- Paul Celan k Gis¢le Letrange #21. M4 st¥edni verando.

Say my name, say my name #22. M4 jedind kostko ledu.

- Destiny’s Child #23. M4 podptirnd bambusovd kostro.

Pieloila Olga Pekovi #24. Muj ryzovy dychdnku.
#25. Mé volebni pravo.
#26. Muj trpici patente.

#1. M4 andulko uzdickovd. #27. Mljj zapomenuty obfade.

#2. MUj maly vodafone. #28. Mé procento véficich.

#3. Muj novy akademicky roku. #29. M4 izolovand socho.

#4. Mé kokosové mléko. #30. Md utajend rozkosi.

#5. Mé chytlavé chi-chi. #31. M4 utavend zbrani.

#6. Mij kari listku. #32. M4 popdlenino druhého stupné.

#33. Mé zprosteni viny.
#34. Mé vloupdni denniho svétla.
#35. Md stfedni vzdalenosti.

#7. Muj plnitelny bubne.
#8. Md rddko pneumatik.

#9. M4 n.efédn;i pokryvko. #36. MUj osobni rekorde.
#10. Mij okudlany ananase. #37. M4 znepokojivd statistiko.
#11. Mijj zkormouceny kornoute. #38. Muj fluorescentni mnichu.
#12. Muj otvirdku na lahve. #39. M4 ky¢ovitd modlo.
#13. Mé kachni prsicko. #40. M4 bandnov4 dlani.

#14. Mé Cerstvé kufe. #41. M4 vSemi mdsly mazand.



JOEL SCOTT

#42.
#43.
#44.
#45.
#406.
#47.
#48.
#49.
#50.
#51.
#52.
#53.
#54.
#55.
#50.
#57.
#58.
#59.
#00.
#01.
#062.
#063.
#64.
#065.
#00.
#067.
#08.

M4 choti z Jakuzy.

M4 nezndmad slovni zdsobo.
M4 davérné zndmd mlho.
Muyj exoskelete z papirmasé.
Mujj miniaturni domecku.
M4 neproniknutelnd ofino.
Muj soudku u cesty.

Myj tsudku od cesty.

Mé zdeptané zpravodajstvi.
M4 nedbalj cigareto.

M4 energickd lzicko.

M4 doskov4 stiecho.

M4 krémovia sténo.

Muj obchode s loupdky.
Muyj ostry lupene.

M4 polokosile.

Muj majetku ve spekulacich.
Muj dativni vztahu.

Muj vésdku na $dly.

M4 zamotand prodluzovacko.
Muyj delikdtni balkone.

M4 sehnutd kokosovd palmo.
Mé vystavni ¢alounéni.

Muj tichy poltrgeiste.

Mai dérkova vzduchotechniko.

M4 zazdplatovand krytino.
M4 budouci generace.

#09.
#70.
#71.
#72.
#74.
#75.
#70.
#77.
#78.
#79.
#80.
#81.
#82.
#83.
#84.
#85.
#86.
#87.
#88.
#89.
#90.
#91.
#92.
#93.
#94.
#95.
#90.

M¢ koddrkové dité.

Muyj vpadly polstéfi.

Muj vyhtezly rte.

Muj padly pomerani.

Muj povzneseny brouku.

M4 proménlivd demografie.
Mé pasouci se stido.

M4 pamétni zahrado.

Muyj stddni prevrate.

Mé repetitivni emblemati¢no.
Muj vodni buvole.

M4 provizorni prédelni $niro.
M4 rozko$nd konspirace.

Muj odplouvajici cigaretovy filtre.
M4 sezénni varieto.

Muj carsky stolci.

M4 galerie snimka.

Muj ndhradni kli¢i od domu.
M4 prozafend grotto.

Mé podsvicené torzo.

Muj nosorozéi supermarkete.
M4 zndm4 firmo.

M4 maskovand tovérno.

M4 noc¢ni cesmino.

M4 ¢evrt kiizal.

M4 osifeld kabino kamionu.
Muj osleply kofenovy systéme.
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#97. M4 adoptivni vlasti.

#98. Muj zrezavély architrdve.

#99. MUj dekostdlizovany artycoku.
#100. M4 srdec¢ni chlopni.

#101. MUj svalovce z veprovic.
#102. M4 sklenikova kvétinko.
#103. Mutj kvétinkovy skleniku.
#104. MUj jable¢ny ¢aji.

#105. Mé rafinované polohovaci kfeslo.

#106. M4 bublinovd myslenko.
#107. M0j medidlni menisku.
#108. Mé stfedni stievo.

#109. Muj perlovy ndpoji.

#110. M4 vzorovand sukné.

#111. Md FM frekvence.

#112. Md Hust4 zemi.

#113. Mé ndkladné listovi.

#114. Muj soucitny reflexe.

#115. Muj vibrotaktilni vjeme.
#116. Muj nabity defibrildtore.
#117. Mé pribyté plétno.

#118. Myj [sic] pravopise.

#119. Muj dopravni prostiedniku.
#120. Muj prostiedku spotieby.
#121. MUj zplsobe spojovaci.
#122. M4 ¢i¢mianskd kiivinko.
#123. Muj kolektivni satelitni talifi.

#124.
#125.
#126.
#127.
#128.
#129.
#130.
#131.
#132.
#133.
#134.
#135.
#130.
#137.
#138.
#139.
#140.
#141.
#142.
#143.
#144.
#145.
#146.
#147.
#148.
#149.
#150.

M¢é smyslené dlazdéni.
Mé skudlivé podarovini.
M4 nezvand uvozovko.
M4 takzvand vozovko.
Myj $ileny havrane.

M3 rodinna kolono.
Muj dobrodruzny minimarkete.
M3 $tedrd reklamo.

Muj zdegenerovany konzuldte.
Myj slone bez matky.

M4 ptikovand kapusto.

Muj opakujici se motive.

Muj ptekvapivy leitmotive.
Muj raznoéetny liste.

Muj liliovy rybnicku.

M4 plovaci matrice.

M4 malifskd gramadzi.

M4 stérkova gardzi.

Muj kamenity digestive.

M¢ zvédavé emu.

M4 matefi dousko.

M4 bukolickd pejzdzi.

M4 figurino strasdka.

M4 statistickd anomdlie.

M4 piehlédnutelnd milosti.
M4 zvézend funkce.

M4 sasanko morskd.
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#151
#152
#153
#154
#155
#156
#157
#158
#159
#160
#161
#162
#163
#164
#165
#166
#167
#168
#169
#170
#171
#172
#173
#174
#175
#176
#177

. Muj kukufi¢ny klase.

. Md jedovd kvétino.

. M4 ryzova plocho.

. Muj ustédreny vecere.

. M4 stfemhlavd kapradino.
. Mij tesany kameni.

. Muj neotesany blahovi¢niku.
. Myj stojanku na stromky.
. Mj stary rezime.

. M4 pomylend sémiologie.
. M4 bridlicova datace.

. Mgj linouci se koufi.

. Mij prodchnuty pohlede.
. Muj netstupny uprchliku.
. Muj vstupni automobile.

. Muj ndvykové inteligentni pldne.

. M4 prouténd vazbo.

. Mé stresujici miizkovdni.
. M4 spasend stdda skotu.

. Mé no¢ni podmraceno.

. Mij py$ny mechaniku.

. Mé docasné feseni.

. Muj dvoji signile.

. Mé troubeni do ttoku.

. Muj symetricky $picaku.
. Muj bujny podroste.

. Muj znovuobjeveny dendroglyfe.

#178.
#179.
#180.
#181.
#182.
#183.
#184.
#185.
#1806.
#187.
#188.
#189.
#190.
#191.
#192.
#193.
#194.
#195.
#190.
#197.
#198.
#199.
#200.
#201.
#202.
#203.
#204.

Muj vlidny jehli¢nane.

M4 fimska ¢islice.

Muj diakriticky Marxi.

M¢ parataktické frdzovdni.
M4 snéznd boufe bilého Sumu.
Muj dlouhohlavy motéku.
Muyj zdlouhavy ndmorniku.
Muj milovany bombardére.
Muj nevyjddfeny podméte.
Mé¢ nejasné gerundium.
M¢ nominalizované -dni.
Muyj radioaktivni izotope.
M4 zpola chovand nadéje.
Muj heroicky skutku.

Muj odcizeny platku.

Muj nabirany limecku.

M4 dvouocasd jestérko.
Muyj procentni dvojsmysle.
Muj korunovany vrcholku.
Muyj stiete kultur.

Muj konci déjin.

Muj dobyty Zdpade.

M4 postkolonidlni studia.
Muj vybrouseny vektore.
M¢ rozmdchlé tahy.

M4 vylozena data.

Muj intarzovany detaile.
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#205

#211

. Mé uspokojivé zdfimnuti.
#200.
#207.
#208.
#209.
#210.
. M4 opravend speluriko.
#212.
#213.
#214.
#215.
#216.
#217.
#218.
#219.
#220.
#221.
#222.
#223.
#224.
#225.
#226.
#227.
#228.
#229.
#230.
#231.

Myj nitrobloku.

M4 feci vzdecht.

M4 ranni mlé¢nd ryze.
Muyj ohaffi tesdku.

M4 hranatd kunko.

M4 kamennd fasddo.

Muj ptiblizny preklade.
M¢ findlni{ zevdrnéni.

M4 podvratnd aktivito.

M4 hrava pfestdvko.

M¢ prohléseni o ubytovéni.
M4 tranzitni halo.

M¢ predpfipravené znaceni.
M4 nébozenskd budovo.
Muj chibny opyse.

Meé vyzivné zito.

M¢ ka&di hnizdo.

M4 rozstépend tkanino.
Muj oziveny Fi¢ni biehu.
Muj zévésny parlamente.
Muj nerozloupnuty fakee.
Mé vievédouci faktétum.
Ma turistickd zéno.

M4 exponovand pobfezni ¢dro.

Mé vytiznuté vodstvo.

#232.
#233.
#234.
#235.
#230.
#237.
#238.
#239.
#240.

#241

M¢é neudélené privo ndvratu.
Mé bircher miisli.

M¢ trojrozmérné vidéni.

Ma4 ndhradni obcanko.

Mg¢ suterego.

M4 sesutd rétoriko.

Muj ptirodni hedvébe.

M4 generacni zméno.

Muj tésno i tlustopise.

. M4 vnitrozemska geografie.
#242.
#243.
#244.
#245.
#246.
#247.
#248.
#249.
#250.
#251.
#252.
#253.
#254.
#255.
#256.
#257.
#258.

M4 neposednd stdze.

Muj komodovy fetisi.

Muj zapovézeny pomniku.
M¢ hyperkorektivni memorandum.
M4 pfetrvavajici spojko.

Mé¢ uéené chovini.

Muj jazyku ztraceného détstvi.
M4 generickd ambice.

Ma4 genderova terminologie.
Muj ptedpoklddany prasvihu.
Muj spravedlivy majordome.
M3 obrécend role.

Muj darovaci rozkaze.

M4 zvricend lingvistiko.

M¢ readymade fait accompli.
M4 napjatd logiko.

Ma4 tfistiva vlno.
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#259.
#260.
#261.
#262.
#263.
#264.
#265.
#2606.
#267.
#268.
#269.
#270.
#271.
#272.
#273.
#274.
#275.
#270.
#277.
#278.
#279.
#280.
#281.
#282.
#283.
#284.
#285.

Mé nesmélé krupobiti.

Muj obvykly pozdrave.

Muj neéekany servisni poplatku.
M4 vztycend hrdzi.

Muj defekeni slibe.

Muj nefunkéni budiku.

Muj zdtici doplnku.

Mé mékké sélo.

Muj symbolicky obelisku.
M4 tichd skolo.

Muj duchovni bandnovniku.
Muj zvifeci institute.

M4 tichd védo.

Muj politicky prospéchu.

M4 neodtvodnitelnd zodpovédnosti.

M4 odvodnitelnd nddobo.
Mé slovni ujedndni.

M4 mechanickd tuzko.

Muj rybinovy spoji.

Muyj spoji na pero a drdzku.
Mé pojitko s matef$tinou.
M4 zakdzkové poukdzko.
Muj analogovy katalogu.
M4 chybn4 analogie.

Mé potésujici prefeknuti.
Muyj prosivaci bode.

Mé obecné pravidlo prokluzovini.

#2806.
#287.
#288.
#289.
#290.
#291.
#292.
#293.
#294.
#295.
#290.
#297.
#298.
#299.
#300.
#301.
#302.
#303.
#303.
#304.
#305.
#300.
#307.
#308.
#309.
#310.
#311.

M4 prokletd ¢dsti.

Mj vegetativni vegetaridne.
Muj neodeslany signdle.

M4 Ziravd ddmo.

Mé¢ pro me za mé.

Muyj urychlovaéi &stic.

M4 expira¢ni lhiito.

M4 medicinskd vyputjcko.
Muyj anti-oidipdlni myrte.

M4 transformativni gramatiko.
Muyj scestny deriva¢ni strome.
M4 predstirand neutralito.
M3 netdspésnd petice.

Muj lese sofista.

Mé verbdlni chovini.

Muyj roztekly statuse.

M4 nemild logickd pravdo.
Ma pfipomenuti potravino.
M4 obtizend labuti.

M4 zdiskreditovand hypotézo.
Mé sebrané spisy.

M4 zvolend predsedajici.

Mé slovni pochybent.

Myj ontologicky ptibuzensky vztahu.
M4 prvni filosofie.

Muj shlukly ddrce orgdnda.
Mé rulandské bledé.

11
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#312.
#313.
#314.
#315.
#316.
#317.
#318.
#320.
#321.
#322.
#323.
#324.
#325.
#320.
#327.
#328.
#329.
#330.
#331.
#331.
#332.
#333.
#334.
#335.
#3306.
#337.
#338.

M4 dochdzejici zelenino.
Muj pistolniku.

M4 sémantickd vazbo.

M4 udrzovand korespondence.
M¢é pomocné sloveso.

Mij dominantni narative.
M4 imagindrni komunito.
Muj prvotni postoji.

Myj takeni doktore.

Muj haecciticky pchadi.

Myj smrtelny fiku.

M¢ vkusné mango.

Muj pozménény texte.

M4 perliva vodo.

M4 predpovidand vlno veder.

Myj dlouho ocekdvany debute.

M4 pithodnd okliko.

Mé vstiicné ucho.

M¢é rozhodnutelné znameni.
M4 zhrzend pdsko.

M4 ztichld posto.

Ma reifikovana véci.

Mé totdlni torzo.

M¢é znovunabyté poprsi.
Muj odolny pesimisme.

M¢é formalni omezeni.

M4 lepsi polosmycko.

#339.
#340.
#341.
#342.
#343.
#344.
#345.
#340.
#347.
#348.
#349.
#350.
#351.
#352.
#353.
#354.
#355.
#356.
#357.
#358.
#359.
#360.
#3061.
#3062.
#3063.
#364.

#3065

M4 emancipovana dialektiko.
M4 materidlni historie.

M4 nejedld jinakosti.

M4 prenosnd rostlino.

M4 bezohledn4 revoluciondiko.
M3 syntetickd mytologie.
M¢ mikrovldkno.

M4 néznd vlajkoslvo.

M4 hermetickd dézo.

M4 opozdénd svacinko.
Muj svéfeny pulovre.

Muj noc¢ni svetfe.

Mé¢ zaptijcené kosté.

M4 lopatko se smetd¢kem.
Muj mlady Spendte.

M4 stard brukvi (bot.).

M¢ vyhandlované zbozi.
M4 hork4 hlavo.

M4 zapecend babeto.

M4 plsténd podlozko.

M4 napadend bylino.

Muj nejlepsi umysle.

M4 zna¢nd magnitudo.
Muj fetéze vnimani.

M¢é vecerni mzeni.

Muj pizmoni severni.

Muj kontinudlni Zivocichu.
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NIECO SLADKE
Dobry vecer,
dobry vecéer, pripravim nieco sladkeé.

Nebude to ani prva, ani posledna vecera.
Nebude to dezert, ale hlavny chod.

Nebude to pre deti, aj ked to bude sladké, lebo
k horkej cokolade a trpkym visSniam, pridam
stiplave Cili, palivy destilat a iné zvyrazriujuce
ingrediencie. Ten pokrm bude mat tvar, farbu,
bude vonat, bude polomékky, pruzny, na
okrajoch chrumkavy, na Casti povrchu drsny,
ale leskly, bude vydavat zvuky pri konzumacii,
bude krehky, teply, velky, tazky, lahky, umami...
synesteticky... minimaline poCut zvuk a
maximalne dostat chut... chut zvuku (ton zvuku,
tén farby...) a udusené detstvo...

Sladkostou prizvukujem, ze to, o
prednaSam (prednaska a prednes, a
prednost’ a podnos, ,rovno pod nos®),
je pisane podfarbene — vyhrotenou
polarizaciou nomenklatdry, vedome,
nasledujuc rbzne romantizujice

13
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schématizmy a hrozné klisé. Takto
zloZenou chutou (koldazou chuti /
zmieSanostou pocitov), jej sytiacimi
prisadami, zjednodusujucimi formickami
(redukovanymi na ,greyscale” etos),
chcem priblizit nepopisatelne /
nevypovedatelné taziska tak, aby boli
stravitelné aj mimo subkulturnych sfér
empatie. Ako rozlusknut orech, oddelit
Skrupinu, zjest jadro. Rozbitim dosiahnut
jadro. Vlyjadrovat sa! Rozbitim tvrdého
dosiahnut mékké. Rozbitim dosiahnut
jadro ~ destrukciou dobro. Orech,
podobny gastanu, ktory ospevuje
sedemdesiat§est-rocny Richard Rorty
odpovedajlc synovi, vo svojej konciznej
poslednine ,Ohen zivota“, z roku 2007
(roku jeho smrti), citujuc ,,On His Seventy-
Fifth Birthday” — skromny sonet Waltera
Savagea Landora z roku 1849.

Pozvali sme vazeného, vytazeného umelca.

Jeho rozpravanie ,na podiu”
bolo povysujuce, filantropicke.
Jeho spravanie ,mimo podia®
bolo ponizujuce, mizantropicke,

filantropické a mizantropicke,
tropické a arkticke.

Pozil vela ginu (ducha flase), Co eSte zvyraznilo
oba padly, entheogenicky... Neprikladali sme
tomu vahu, lebo my — kuratori, sme ho nepozvali
preto, ze je to priklad .vynikajuceho Cloveka®,
ale preto, ze je to priklad .vynikajuceho umelca“.
Avsak okrem toho, ze sme kuratormi, sme
fudmi, aj my, tak nebudeme tvrdit, ze aj ked’
sme tomu neprikladali vahu (,hard & heavy*)

z profesionalneho hladiska, tak sa nas jeho
ponizovanie nedotklo z laickeho hladiska —
nezasiahlo nas.

Profesional v prvom je laik v druhom,
jak tikanie hodin (zavazia a pruziny)
alebo metrondmu - tik-tak, tykanie a
vykanie, presne tak, z jednej prevazenie
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na druhu, a spat, a rytmus, takt, tempo,
opakovanie, tranz, a spat, spat. Metrika a
asymetria. Singularita a pluralita. Sladké
bozky medzi kvapkami kyslého dazda,
zbiehajuce sa sliny, sutok slin = ten

bozk; kyslé usmevy zmrznuté na perach
(zmrznuta kyslost), slané slzy, sladky
sopel, trpkost a horkost, hortce spravy,
pikantné novinky. A zacCat si vykat's
niekym, s kym si si uz tykal.

Pikantnost, stiplavost, ostrost’
vS8ak medzi chute neratame, aj
ked'ich tak vnimame. Pikantnost’
je nervovy signal bolesti.
Pikantnost je prijemna bolest’
(pri-iemna bolest), ktora len
exponuje iné chute: pikantne
sladke, pikantne slané, pikantne
kyslé, pikantne horké a pikantne
umami. (Vnimat nieco, ako nie¢o
iné. Povazovat zisk za stratu.)
Pikantnost urychluje mechanicko-
chemické procesy zaZivania,
katabolizmus, zazivat' a zaZit.
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Podobne ako cili evokuije vriacu
stovku, tak pepermint evokuje
mrznucu nulu.

Preto v rozhodovani o vybere pozvani skratka
rozmyslame o tom, ¢i budeme mat dostatocny
dévod, motivaciu, kapacitu, alebo Ci prosto
budeme chciet mat chut oddelit ludské od
umeleckeého. (Chciet' mat chut. Mat chut na
chut.) Bude to jednoduchy diskurz hodnoty

a ceny (jedno-duchy = jednym duchom dve;
jedného ducha zvladnem, jednym dychom
dvoch), dychova skuska, a duchovné bohatstvo
a duchovné poruchy, a dusevné bohatstvo a
dusevné poruchy, duchapiné odchylky a duchom
nepritomne uchylky, lovci duchov sa prichyluju

k lovkyniam dusi, divina sa chyli k podivnosti;
diviak a divak a diva — dycha, dusi a dusi a
ddcha, a duch miesta (,genius loci®) a duch
doby (,zeitgeist"), (priestor a ¢as) a to bohatstvo
a ten boh, bohapusty zapas bohabojnosti s
boharovnostou, bohaty na vitaminy a nutricné
hodnoty a chudobny na empatiu... a prostriedky
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— nanieco, Co sa sprostredkovava PO PRVE: Senzibilita (dojem aj pojem) znamena
(spro-stred-kovavat) rozSirenie zmyslovych kanalov natolko, aby boli
medzi stranami schopné absorbovat vsetky celky aj detaily.

— nanie¢o, co sa vyjednava To viac-rozmerné otvorenie znaci, ze spolu
(vy-jedna-vat) S objektom zaujmu dnu vstrebavame urcité
medzi dvoma mnozstvo pridaného Sumu, smogu, kontextu,

S atmosféry; objekty nezaujmu, podstatné mena

(peniaze a iné stimulanty, aj nepodstatné mena, a pridavne mena. Takze

sme si potom nie vedomi, kolko toho musime
uniest, €o nas tazi... Otazka komplexnejse;
zZodpovednosti je zodpovedana neunosnostou
(neznesitelnostou) — budeme si teda musiet
vystalit iba s pachutou sociélne unosnej
A K , , . nezodpovednosti. Ano, % nasich tiel pozostava
Co je dovodom takto ortodoxnej ambivalencie z cudzich nekontrolovatelnych elementov ako

ORI . L Hin“ I 1A L, . , v s . ,
»na podiu” a ,mimo podia™? Je vysvetlenim nieco virusy, mikroby a predsudky, o vykondvaju cudzi

sensus a konsenzus)

a vokabular a kottbullar,
synonyma a dcéronyma.

j[aké, ak,o »VSechno ti c,jé",” jen ne 'a:“Ska’ tu sud pred vlastnym stdom, znemoziuju sud,
jsem davno rozdal v pisnich svych.”, Co spieval znemoznuju Usudok. Sud a studok a Pandorina
v Prahe Karel Kahovec so skupinou Flamenco skrinka — té véza, vagina, rit, Usta. A moja ruka
asi v roku 19657 (Tak priecne sladko.) Kontrasty stréend aZ na ich dne, $métrajica po tom, o
a kompenzacie. Vnem aj zmysel. Senzualita, zostalo: ,maradiky“: ,Str¢ prst skrz krk.*

senzibilita a senzitivita.
Dojem aj pojem.
Vsetko dojem aj vSetko pojem.

Dojmy aj pojmy.
Dojmi ma aj pojmi ma.
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PO DRUHE: Senzibilita znamené zdZenie
zmyslovych kandlov na urcité detaily tak, ze
neostava priestor inej pozornosti.

MbZzeme byt nepozorni.
Mbzeme si nevsimat.
MbZeme byt lahostajni.
Mbzeme ignorovat.

Okolie to nemusi reSpektovat,
samozrejme.

nie, prosim,
neodmietni to,

ano, prosim,
prijmi to,
to je naozaj len nepatrna
pozornost,
13
Na zaciatku zuzenie,
na konci stzenie.

17
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Vypestovat rajcinu, paradajku (obe od
raj, paradis) a predat paradajku, rajéinu,
to su dve rozdielne operacie s jednym
(tym istym, identickym) prvkom. To

su dve rozdielne schopnosti, zvacsa
rozdielnych [udi a rozdielnych profesii,
rozdielne identity. A potom rajcinu kupit a
paradajku varit, a piect, smazit, vyprazat,
fritovat, opekat, opalovat, grilovat,
flambovat, dusit, zavarat, nakladat,
marinovat, udit, susit, gratinovat,
zapekat, blansirovat, obarat, parit, topit
(fondue, fondy, fonty).

Nemdct predbehnut ozrutne rozkysnutu
zenu, ¢o sa spotene-fucavo viecie predo
mnou stredom chodnika, a este pritom
aj Zerie, ta tlsta svina: ,Kurva jedna
skurvena, zadus sa tym rozkom!*
Zahnem za roh, prehltnem nestravitelny
hnev, skoro sa zadrhnem, vydrhnem,
zdrhnem, vyseriem sa nato.

Aka je potom diferenciacia medzi
zamyslenostou a egoizmom?”?
Aka je potom diferenciacia medzi
zamyslenostou a egotizmom?

Hlad. Hiad  dalej, hladaj hladko, hladkaj
sa, hltaj a zahlcuj, stkaj, glgaj, grgaj.
Nemdct a nemoc. Senzitivita a senzibilita.
Senzibil a senzi-debil a sacharoza,
fruktoza, glukoza, glykozid, inzulin,
pankreas, diabetes. Stévia, hrozno,
jablko, repa, trstina, melasa, rum,
karamel, med, turecky med, javorovy
sirup, agave sirup, obilny slad, sladké
drievko, sladké zemiaky, sacharin,
acesulfam, aspartam, thaumatin,
neohesperidin, cyklamat, sorbitol, xylitol;
home — sweet home, ,La Dolce Vita“ a
»Sacharovova cena za slobodu myslenia“
a priepast’ medzi rozmaznanou tedriou a
skorumpovanou praxou, vV ktorej ziem ja,
dole v tej priepasti, vyliezajuc obcCas hore,
dnu-a-von-dnu-a-von (eroto-erekto-
elektrické trenie), z tieriov do odtieriov, z
poetickej tmy, za zapadom rozmaznanosti
a vychodom skorumpovanosti.

Davam bude, v zmysle zachovavania rovnovahy
(energie), monetarne znamenat potrebu brat”
ak tu dam, tak tam zoberiem. Konvexny a
konkavna. \lyprazdriovany a naplriovana.
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(Vyprazdneny popolnik a naplnena Popoluska.
Popol a pop a Pop.) Dve spojené nadoby.
Jedna nddoba. Tazka doba. Vymena, prevazenie
polohy altruizmu za polohy egoizmu. Eufdria a
dysfdria, rast a hnitie (ako , Transmodernizmus
Rozkladu“ Fernanda Zalameau), a samozrejme:
sexualne polohy, kopulacie hviezd, magneticke
sily, postkoitalne kocoviny, sexualne polohy

a metrosexualne pomery, suloz a loz a loze,
metrondm - tik-tak-taktika, nechutné obrazky a
vyvazena chut.

Rovnovaha, stabilita, senzomotorika sa odrazajl
v etike a estetike, komunikované moralkou,

aby som mohol kracat dopravou dolava dale;j,
otacajuc svoju hlavu bezpecne aj ostatnymi
smermi. Moje oCi sa ale bez zrkadla navzajom
neuvidia. A vdaka zrkadlu, uvidiet svoje oCi,

a oko oko, a priestory za mnou, a spatrit tak
vlastny jazyk v celku (sam sebe si ho vyplazujuc;
vyplazovat, plazit, jazyk je plaz, slyzky jak had),
nahrat svoj hlas a pocut tak vlastny jazyk v celku,
a sebakriticnost, sebakontrola, sebacenzura,
alebo narcizmus, alebo uzkostna neistota”? Mat

zrkadlovky, zrkadlami dnu. Nevidiet svet? Ukryvat
Ziaru pred svetom? Lebo byt zrkadlom, znamena
risk, ze ta rozbiju. Ony seba nechcu vidiet (skrze
teba uz vbbec nie). Byt Ziarivym, znamena,

Ze im neuvidi§ priamo do o¢i, zmuria, unikaju
pohladom, ich hlava klesa; osvetlujes, oslepujes
ich temny svet. Nevidiet kvdli svetlu. Uvidiet sa
(svetlo a odrazova plocha), znamena potrebu
vacsej prace, na sebe, making-up, make-up.
,R0ozbiju ta, lebo si zrkadlo. Vypni sa! Zhasni
sal Zakry sal“, lebo prehra$, lebo oni su lepsi
ako ty, v nieCom inom, v priamom oportunizme.
A ,Rozbité zrkadlo" Agathy Christieovej (,The
Mirror Crack‘d from Side to Side", 1962,
Londyn) alebo Kaspara Kéniga a Hansa-Ulricha
Obirista (,Der Zerbrochene Spiegel“, 1994,
Vieden). Rozbité zrkadlo, kaleidoskop, krasohlad.
Veci k nam obligatne neprichadzaju jedna po
druhej, ale Foucaultovsky vSetky naraz,

v Debussyovskych arabeskach holej skutocnosti,
vo Fanonovskych maskach pojebane;
kazdodennosti, 1 totalitna biela, 1 absolutisticka
Cierna a 98 demokratickych Sedych a Sedivych.
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Pozorujem svoje zreni¢ky, odrazajuce
sa Vv tvojich zrenickach — jedna druhej
zrkadlom. Zrkadlo sa pozera na zrkadlo.
Nevedia sa vynadivat. Kinesteticky.
Snazim sa napasovat kruhy svojich
zreniciek presne do kruhov tvojich
zreniciek. Moja zeleno-hneda sa miesa s
tvojou modro-zelenou.

Je jedna kapacita. Su rbzne ekonomie a politiky
instrumentalizacie tej kapacity a zefektivhovanie
tej prace; danosti a schopnosti a studium a
tréning a motivacia / vplyv 1., 2. a 3. 0s6b

a stran, c.n.s. a celkovy telesny stav... a
spolupraca, hostitelia a hostia a hostie a
koordinacie, ordinécie a ordindrnosti. Ano, 2
nenilen 1+ 1,aleaj5 -3, alebo 1971 — 1969.
2 kilogramy Cierneho korenia a 2000 gramov
strieborného olova. Humor — korenie zivota a
vykorenenost. Zaciatok a koniec. Zrod a smrt.
Aperitiv a digestiv.

Ak teda budeme vyzadovat dobro aj hore aj dole,
alebo byt stdle hore (Cim dihSie hore, tym dihsSie
spat), v nasledku mézeme oCakavat iba priemer,
alebo narusenie rovnovahy — vycerpanost

(najprv vycerpavajuci, potom vycerpany), pad,
Upadok, zvratenost. Vo ,vrcholovom umeni*
(alebo vede Ci Sporte) sa o priemer nejedna. A
ak sa aj dojedndvame o viacerych aspektoch
miery, pomernosti, tak aj tak (tik-tak) nehovorime
o priemernosti. Nadpriemerny v jednom je vSak
podpriemerny v druhom, harmonicky, a defi ma
iba 24 hodin a minat viac ako zarabat.

Pomarancovy Tic-Tac: ,nimm zweill*

, Test & taste.” Skus a vkus. Skus, skus

a predkus, posledny kus, zakusni sa

— do toho, ,,do toho, do toho.” Test a
testosteron. Chut a vSehochut’ a nazor
nemajuci vahu a premielat’ slova na
jazyku, a potom omielat’ stéle to isté, hrat
sa so slovami ako Kathy Acker, ako s
hlinou, jazyk a jazyk.

Cize vo vyssie, skor (priestor a &as), spominanom
priklade ,na podiu® a ,mimo podia“ nejde o
ziadnu ambivalenciu, kontroverziu, &i paradox,
ale naopak: konecny sulad, balans, neesencialnu
rovnovahu, zligeninu esencii. Cisty oxymoron,
Spinavy oxygén. Dbésledny esencializmus
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nevyhnutne potiera kontext, ten vSak vnimame
neoddelitelne spolu s objektom zaujmu. Esencie
sU sami o sebe nekonzumovatelné a destilovana
voda hnusna. Aromatické esencie. Vzdat sa
esencializmu. Rozdelovat pochopenie od
Suhlasu, lebo ak poviem ,,Chapem tal“ druha
strana hned' rozumie, ze aj suhlasim. Empatia
neznamena suhlas. (,Ja ta chapem, ale krajne
s tebou nesuhlasim.” ,,Ja ta chapem, ale
neznasam ta.“) Pochopit, uchopit. Empatia
(,der EinfUhlung®, ein-zwei-drei, doslovne ,jeden
dotyk®, pricom ,Ein“ oznacuje aj ,zapnutie”

{ako anglické ,,0On"}..., Rudolfa Lotzeho z roku
1858) znamena ,vcitenie sa*“, teda schopnost
projekovania vlastnej osoby do vnimaného
objektu. (Projekovat a projektovat. Projekt a
prospekt.) To vonkoncom neznamena splynutie,
iba konsonantny prenos seba inam, tak ako
metafora (majuca podobny koreri), vzdy

tam plynie naSe Ja — plynie, exteriorizuje sa
ectoplasmicky. Plynatost. Z toho vyplyva, ze

Ja (pre nas) bude vzdy prvé. Otazkou zostane
poziciovanie role prvého: dominantny alebo
submisivny. Teda: chapat situacné zmeny vztahu
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egocentrizmu a zamyslenia sa (sustredenie
nevyhnutne produkuje sebectvo) a rozhodnut sa,
na zaklade pozorovania-zvazovania-pochopenia,
analyzy a syntézy rbznych aspektov, pomerov,
vztahov (1 ku 2 su 3), naladenia sa, nakolko
budeme akceNtovat alebo akcePtovat jedno, Ci
druhé, a horké zivocisne uhlie (jak popol otca) a
horka kava.

Ano, zaliat popol fotra vriacou vodou, nechat to
vyluhovat a viazny teofagicky vypit, jednoducho,
jednym duskom.

Zivy mftvy a mitvi Zivi.

A v kone¢nom désledku (v nekone¢nom
débsledku, v neposlednej rade), moze najvacsou
(najnizSou, najplytSou) tazobou trpiet nie ten,
ktory je ponizovany, ale prave ten, ktory ponizuje.
Jeho nestravitelny hnev (taZoba, horkost,

trokost) je trivialnou sublimaciou strachu. Snazim
sa pochopit jeho bolest’ sledovanim toho, aky ma
z toho utrpenia profit. To je progresivny pristup —
zacielit sa na zisk a nie zamerat’ sa na stratu. Hiv-
pozitivny a hiv-negativni. Finalna rozumnost’ sa
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ale neodvija od akejsi spravodlivej pravdy, Ziadna
spravodlivost iba pravo, Ziadna pravda iba
rozumnost’ (tym nemyslim kockohlavé ,racio®),
ani od toho svétenia prostriedkov, ale od, ano!,
pomerov vSetkych zuCastnenych ingrediencii
vocCi finalnemu nasyteniu a chuti: ako to chuti,
ako nam to chuti, ako nam to chuti prave teraz
(Go sme jedli predtym a o budeme jest potom) a
imbecilne ludovosti o tom, ze ,najlepsi kuchar je
hlad“, a az nie tak debilné, ze ,laska prechadza
Zaludkom*: 5HT, serotonin a iné lahddky a
zvyklosti, zaludok a Zalud'. Ale niekedy predsa-len
ostanem radsej hladny, odmietnem dal'si chod
preto, aby som si uchoval tu prvu, tu jednu chut’
v Ustach, uprednostnim chut pred nasytenim,
uprednostnim kultdru pred prirodou. Prvotné
zdroje na jednej miske a druhotneé suroviny na
druhej miske vah. Vesely na jednej miske a vdzna
na druhej miske vah. ,,A vazim si Ta strasne,

aj ked'si tak vahava, diev€a od rieky Vah.“ A
sladkeé jedlo nemusi byt ani dezertom, ani urCené
detom, alebo dezertérom. A sladkasty zapach
hnilého mésa v lete a rajského plynu (dalsi raj) v
zime. Oxid dusny, veselost, hystéria, anesteticky

spanok. Nitrogény klobasy alebo nitrogény
spendtu. Nie je mi z nich dobre. Je im zo mna
zle. Vbria a smrad.

Teda konecna rozumnost’ uvazovana sa moze

v medzi¢ase okolnostne menit, podobne ako,

aj ked' striktne dodrzujes recepturu, tak to eSte
nemusi napokon chutit' tak, ako to ma, lebo ked
pisu ,Stipka soly“, zvacSa nehovoria ,akej”, a

su soly slansie, to sa tyka aj vody a vSetkych
ostatnych prisad, desiatok druhov ¢ili, aj hrncov
a truby... a osobnych asociacii a chimér, detstva
a tak...

...tam mama ta nakojila, tu milenka
ukoji.“, kolemba, mojka, Cicika, laska a
miaska, zadostucini a saturuje, a inde
len studeny odchov cicavcov. Rbzne
VECi sa robia tstami, perami, jazykom,
zubami-nechtami. Recepty a percepty,
lieky a drogy, triezvy a sfetovany, realita
a abstrakcia, fikcia, fantazia, sen, vidina,
ilizia, klam, prelud, fantom, zazrak,
zdanie, halucindcia, picoviny, kokotiny,
milosrdné IZi a inteligentné klamstva.
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Miera a smer nasej ststredenosti sa v
medzipriestore okolnostne meni, nepodstatné
mena nadobudaju prominenciu, meta-, meta-,
mena a mena. V/ztah hodnoty a ceny sa v
medzicase okolnostne meni. Drahy umelec

a drahy ¢lovek a pohostinnost, stolovanie,
zdielanie, soliddrna vymena, a solitérne
zvazovanie a zvazovanie, japonské bdsm
LKinbaku"“, a Svédska tabula s Bismarckovymi
zemiakmi a osmanskym gulaSom, gulas a
galimatias, lekvar a lektvar, a eucharistia —
jedenie Kristovho tela a pitie Kristovej krvy,
pohare, Case a kalichy a Kalisnici, husy a Husiti
a Husak Gustav (,proti gustu niet disputat®),

a spasenie, 100 oviec a 1 pastier, piknik, na
trave, vik sa nazral a ovce ostali celé (lahké
ciele), bufet, recepcia, percepcia, raut, koktail,
banket, modus, Slavnost v botanickej zahrade,
Bittersweet Symphony, a zo staromadarského
oznacenia pastiera pochadza aj to slovo gulas.
Mat z nieCoho gulas, a mat toho guldsa po krk,
,Deep Throat” z roku 1972, v rézii Jerry Gerarda
a Spanielska dedina und ein bémisches Dorf.
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Sofistikujeme o chuti v priestoroch a ¢asoch (a
pocasiach), kde nie je zmyslom zivota nasytenie
zakladnych biologickych potrieb, ale prave

ich kulturnych nadstavieb: hlad, smad / chut.
Takato superstrukturalna sofistikacia vyzaduje
Specifické kapacity na fyzicku i mentalnu pracu
= okrem zabezpecCenia nasytenia zabezpecCit aj
chut, a prekonat rézne moralne ¢i ekonomickée
obstrukcie.

Ano, dieta nie je $tastné,
ked je iba najedens.

Ano, rodiic nie je $tastny,
ked je dieta iba najedené.

Najedené, najedované
alebo najdeneé.

Sofistikovat o chuti v priestoroch a ¢asoch
chudoby, vojen, prirodnych katastrof, choréb
je zvratene. (Zvratky, bivat, grcat, davit. David
davi, zdviha sa mi z toho Zaludok. Zaludok sa
zadviha, nélada klesa. Salamun a Sulejman.
Kosher a Halal. Dojmy aj pojmy. Ano, aj
identické dvojicky sa mdzu znendvidiet. Ano, aj
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Dvojicky sa mbdzu zreStaurovat. Restaurovanie
a restauracia a restitucia.) To samozrejme
neznamena, ze kruta klima vyzaduje mensie
kapacity na fyzicku & mentalnu pracu, lebo len
zabezpeclenie iba elementarneho je tu nasobne
narocnejsie. Geto kulinariu nema. Favela
gastronomiu nema. Michelinove hviezdiCky iba
na dezénoch pouzitych pneumatik, ¢o slizia
detskym gangstrom na posedavanie. Michelinky
a myslienky, podnet, vola, tuzba, ziadostivost a
chut... ajedlo, jed, jedenie, jedovanie. Potrava
— po trave. Strava — s travou. Otrava — o trave.
Travit' a travit' — a stravit's tebou celu noc a
otravovat sa so mnou cely den. Otra. La Otra.
Obziva, vyZiva a mendz, maglajz a maradiky,
zvySKy, odrezky a odpadky. Nasycovat sa

nimi, zasycovat, presycovat, fyzikalne, fyzicky
a mentalne, a emocionalne. Sytena mineralka
a iné nasytené roztoky a zmesy: alkan, alken,
alkin, butan, cetan, dekan, divynil, etan, hexan,
izopren. PoZivat a zit, jest a jestvovat, pit'a byt,
bit, napajat’ sa, pripdjat sa (pripijat’ si), prepajat sa
a odpdjat’ sa, existovat a exitovat.

Ano, dblezitym faktorom na zreteli ostava
striedmost’: &o je este unosné (z profesionalneho
i z laickeho stanoviska, z umeleckého i z
ludskeho stanoviska). V striedmosti sa znovu
echolalicky ozyva stred, tak ako pri spominanej
sustredenosti alebo sprostredkovani. V zmysle
striedmosti sa emocionalita nesmie stat veducou
racionalite a racionalita sa nesmie stat veducou
emocionalite. Musi medzi nimi existovat' kritické
Striedanie, pri vnimani toho istého objektu v tom
istom Case a priestore, lebo bazalnu rovnovahu
nadmiernost’ rusi — presytenie, obezita alebo
inak anorexia, bulimia, zvracanie, hnacka alebo
inak zapcha, infarkt, mitvica (Co sa inak poeticky
nazyva ,mozgovou prihodou®, prihody a hody,

a hody diskom), jest ten mozog, zozierat sa =
kapitalny kanibalizmus, bazainy, a bazalka.

Mozog v lebke,
¢o sa podoba jadru orecha.

A rovnovaha neznamena statickost, rigiditu,
rovnovaha je predsa zakladom aj tej
najnerozvaznejsej jazdy.
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A aj ja, ked spievam, rozdavam (sladke
tony, horké fonémy, podfarbené
vyznamy), a moja hrud’ aj brucho sa
druhé Ja) sa zdviha a klesa, branica
nebrani, pltica sa naplfiaju a vyprazadriuju.
Napétie a uvolnenie. Napétim poskytovat
uvolnenie. Klesania a poklesky. Poklesky
a potlesky. Spievanie prospieva plucam,
pro-spieva. Vdychovanie a vydychovanie,
a srdce tlCie jak blaznive. Ak nevie$
spievat, mozes si krikom odfajcit
hlasivky, a ta ,kardio-pumpa” moze
prasknut, a sliny a hleny, sopel” a susne,
a usné mazy a prdenie, Eustachova
trubica. Spevak spotrebovava viac
vzduchu ako neposlusna posluchacka, 1
spevacka na pddiu a 100 posluchacov v
hladisku. FanuSicky a fanatici. Hladisko,
stanovisko, vychodisko, disko, vchod

a vychod, vychod a zapad, vychod a
zdchod, a dalsi chod. Chod! Spevak ma
chlad a posluchacky teplo.
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JAno, ,neda sa pri mne dychat®,
lebo Zial, zatial neuroticky
neviem najst rovnovahu, neviem
vybudovat rovnovahu, sam,
neviem naozaj spievat, aj ked
naozaj spievam, balansujem

tu a tam, tik-tak, gravitdcia

je priliz slaba, alebo ja som
priliz lahky. Nemam pri sebe
dostatok ¢asu a priestoru a
prostriedkov, vSetku ldsku vSak
neplanujem rozdat tretim, az
tak psychopaticky romanticky
alebo vychcane naivny nie som,
draha moja, druzka.” Druzka a
druh, ludsky druh. ,Tvoje ja je
druhé méjmu prvému ja. Moje
ja je druhé tvojmu prvému

ja. Draha druha.” La Otra.
Druzka, druzicka a druZica, druh,
dobrodruh, druznost, druzstvo

a dobrodruzstvo. DruZicka a
druzica, nevesta a neviestka, a za
nimi - zenuci sa Zenich.

Rovnovahu moze intersubjektivne zabezpeclit
sucinnost jednej nerozvaznej jiednym spdsobom
a druhého nerozvazneho druhym spbsobom

— rozporuplne, ale spolu — ak sa dokazu
koordinovane podopierat, dopifiat, dopifiat

a vyprazdnovat (prejst celym traktom, nielen
bruchom), dnes dominantny a submisivna,
zajtra dominantna a submisivny, dynamicka
koherencia. Leziaca domina, naleziaci Dominik
a jeho nastojaci bratia Dominikani, domino a
mikado, a jedenie cestovin jeho palickami, jednu
za druhou, ,,cestou-necestou”; a hortco slany
Zlatisty bujon a mrazivo kysly striebristy sorbet
(zmrznuta kyslost), priezraCnu vodu a priezracnu
vodku, vlazny Caj a vlazna reakcia.

Ak sa dokazeme suladne podopierat, mdzeme
vytvorit rebrik pre tretiu, tretieho — alebo Zlatu
branu, sudruznu slavobranu — prave to je
pravy vyznam japonského slova mi-kado — mi
= ,slavnostny“, kado = ,brana“ alebo ,portal
a piata chut'umami — chut saturejky, orecha,
hribov a rias, chut glutamatu, objavena
chemikom Kikunaeom lkedom v roku 1908,
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schvalena ako vedecky termin na Hawaii az

v roku 1985. Umami je zlozené z umai- s
vyznamom ,lahodny* a -mi s vyznamom ,,chut®.
Mi okrem ,slavnostného” a ,chuti“ znamena aj
.Krasny“, v inych konstelaciach. Chut, krasa,
slava, rovnovaha, rozvaha; vaha, o ma zmysel,
zmysel, o ma vahu; zmyselna vaha a vazny
zmysel; jeden zmysel a dva zmysly a dvojzmysly,
a nejednoznacné umysly; mysel a priemysel; a
posuvné zavazie metronomu, znacne kolisavé
b.p.m., dnes si vy.pi.jem... ,to si teda vypijes©...

...aumenie
nie je podstatné meno,
ale pridavné meno.

A afilidcia k holistike (Ci panpsychizmu)
,o0Slobodzuje” pisanie od konecnosti. To je fakt,
ze ziaden text nemoze byt a nie je Uplny, ale

my sa vSak musime vratit k striedmosti, lebo

ta ,oslobodzujiica nekonecnost” prekraCuje
hranice naSich kapacit a teda vedie Sialenstvu =
[udska prevadzka, viac ako slobodu, &i pravdivu
normalitu, potrebuje rozumnu normativitu, limity,
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schémy, stereotypy, ritualy — receptory potrebuju
recepty. Musime sa uspokajit s ¢iastocnostou.
A sloboda teda — nie je podmet, ale priviastok
(oredpona / pripona), prisudok, predsudok.
Sloboda dnes je sekundarna nadstavba,
superstruktura nad Strukturou, tak ako chut vodi
hladu. Jedine, ako sa upokoijit da, je v urcitom
momente rozumne prestat pisat, prestat jest,
nemyslim Uplne prestat pisat, nemyslim uplne
prestat jest’ (v jednom texte mézu pokracovat
celé generacie, v jednom texte pokracuje celé
[udstvo), ale prestat pre dnes. Tu niekde kondi
maj prednes.

,,Ano, bez teba — nie som slobodny,

prvenka moja najdrahsia, vystrihas ma pred
grafomaniou. Vystriha§ ma dohola, z kontextu,
malého chlapecka. Sladké sny. Spime sladko.
Dakujem Ti.“

Dakujem Vam.

Llustrdcie pochddzajii zo zbierky Ectoplasmickej fotografie
Borisa Ondreitku, zdroje internet



JAN STANISLAV

OBDOBI DESTRUKCE Kdy?z ale piijde za mnou
muj nejmladsi syn

To ja jsem se vzdycky o néco zajimal o
s pfanim

prohlasil otec

s < abych si s nim zahral
neustale jsem néco montoval o , , o
studoval né&jakou tu jeho pitomou pocitacovou hru

kutil nedokazu fict ne

sportoval
prosté pokazdy jsem délal néco smysluplnyho

Vase generace nici
modely

ktery jsem sestrojil
naradi

ktery jsem si koupil
policku

kterou jsem pfitloukl
basti jidlo

ktery jsem uvatil
sleduje televizi
kterou jsem pofidil

a nasla by se toho jesté urcité cela fada
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BEZVETRI

Je klid.

Bouikové mraky odpluly

do neznamych koncin.

Probouzi se rodinka kuzlat,

dva bazanti, koroptve a kiepelky.

(Atrakce pro déticky.)

V mirné opilosti lezu na tiesen,

trham jeji plody,

polovinu z nich hazim dolti na zem, polovinu
rovnou do pusy.

Jsem nasycen,
zitra rano ze sebe vSechno pracné vysoukam
a bude zase klid.

STATICKY POSUDEK
Nas lidsky zivot se

nijak nevyviji

neustale putujeme

ode dne ke dni

od sichty do Sichty

od podnajmu k podnajmu
ode zdi ke zdi

od smrti

jenom k dal$i smrti
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Rozhovor s Eirikurem Ornem Norddahlem

OB: Patfi§ mezi lidi, o kterych je slySet — a to
nejen doma na Islandu —, kdyz o tobé ¢lovék chce
néco zjistit, vétSina odkazli ho zavede do me-
zinarodnich vod. Jak probihala cesta za hranice
literatury ostrovniho statu?

Eirikur Orn Norddahl: Viyvijelo se to postupné. V roce
2004, dvaroky potom, co mi vysla prvni knizka, jsme se
setkali se tfemi kamarady, taky basniky, v jedné kavarné
v Reykjaviku. Sesli jsme se jen proto, ze jsem chtél os-
tatnim poloZit jedinou otazku: Jste schopni vyjmeno-
vat néjaké soucCasné basniky, ktefi nejsou Islandani
a ani na lIslandu neziji? Zjistili jsme, ze dame dohro-
mady sotva par jmen, takze zadna slava. Nevedéli
jsme ani, co se dée v ostatnich skandinavskych
zemich. Spousta prekladd ze Svédstiny, danstiny
a norstiny vznikla v sedmdesatych letech, prekladalo
se i z islandstiny. Ale v prvni dekade 21. stoleti s nami
tahle doba uz neméla nic moc spole¢ného. Vratil jsem
se domd do [safiordur a zadal googlovat. Ne Ze bych
se dfiv nezajimal o zahraniCni poezii, prekladal jsem
tehdy Ginsberga, problém byl spis v tom, Ze nic z toho,
co jsem znal, nebylo ze sou¢asnosti. Mezi jmény, ktera
jsme tehdy vymysleli, byl napfiklad Christian Bok —
jeden z kamaradd byl na festivalu v Estonsku a zazil
tam jeho vystoupeni. Bokovi jsem pak Uplné propad-
nul, oteviel mi dvefe ke zvukové poezii. Zjistil jsem, ze

s timhle Clovékem prosté potfebuju miuvit osobné.
Zalozili jsme s prateli mezinarodni basnicky festival
Nyhil, podal jsem zadost o podporu (kterou jsem po-
slal neuvéritelnych deset dni po terminu) a pak jsem na
to Uplné zapomnél. Mél jsem za to, ze stejné nemame
Sanci. Ale tésné pred koncem roku priSla zprava, ze
dostaneme 200 000 islandskych korun, coz bylo sice
malo (asi 1 500 euro), ale dost na to, abychom koupili
aspon letenku pro Christiana Bdka. Pozdgji se Sastku
na festival podafilo jesté zdvojnasobit. Na mezinarodni
festival to sice porad jesté zoufale nestadilo, ale mohili
jsme pozvat dohromady pét autorl ze Skandinavie,
Kanady a Britanie. Podafilo se nam presvedcit mistni
ambasady, aby nékterym z hostl uhradili ubytovani,
ostatni spali u kamaradd. Neplatili jsme prondjem sélu
a prodavali jsme ilegalné pivo, coz nam zpétné pok-
rylo néjaké naklady atp. VetsSinu penéz jsme ale zapla-
tili autorim. Cestou z letisté jsem Christianu Bokovi
vysvétlil, ze po ném chci prfedevSim jednu véc, a sice
aby mi vyjmenoval vSechny podstatné a zajimavé bas-
niky, s tim, Ze si jejich jména poznamenam.
Organizace festivalu byla samozifejmé Silena
a stresujici. Kdyz to skonCilo, dva tydny jsem
sedél nehnuté doma a hucCelo mi v hlavé. Pak to
presSlo a ja zacal prochazet ta jména a dohleda-
vat je, dostal jsem se tfeba k blogu Rona Sillimana,’

1 www.ronsilliman.blogspot.com
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ktery je branou ke vSemu moznému. Objevil
jsem celou sféru avantgardni, experimentalni
a hravé poezie, prfedevSim ze Severni Ameriky a néco
z Evropy. Rok poté jsme usporadali festival znovu, teh-
dy jsem pozval finského basnika Leevi Lehta. V roce
2007 jsem pak byl pozvan na finsky letni festival poezie
Runokuu. V roce 2008 mé potom pozval Paal Bjelke
Andersen? do Svédska — na konferenci o sou&asné
avantgarde, ktera se konala na literarni akademii v Bis-
kops Arnd. Zhruba v té dobé se véci néjak daly do
pohybu. Letos jsem viastné stravil vétSinu ¢asu na ces-
tach...

Byl jsi tedy €inny nejen jako basnik, ale i jako or-
ganizator...

Myslim, ze se na to hodi termin ,poetry activist“: do né
se vejde vlastni psani, ale i organizovani, prekladani...
prosté to délas na maximum.

Pribéh, ktery jsi mi odvypravél, asi zazilo vic
lidi — samoziejmé z riiznych zemi a s rlznymi
peripetiemi, s odliSnym kulturnim zazemim i poe-
tikou. Ale nejzajimavéjsi mi pripada ten moment,
kdy pribéh zadina a ktery nastava s otazkou:
»Jste schopni vyjmenovat...?“

Tusil jsem, ze souCasna poezie je velmi rozlehla oblast.
Mel jsem sice uz deset let internet, ale vibec jsem nebyl

2 Texty Paala Bjelka Andersena najdete v PV 63.

v kontaktu s tim, co se v této oblasti d&je. Zil jsem tou
dobou v Reykjaviku (coZ je ve srovndni s [safirdurem,
odkud pochazim, docela velké mésto) a mél jsem inten-
zivni pocit, Ze mi néco unika. Rikal jsem si Sasto: urdité
pravé ted nékde sedi dva kamaradi a vedou strasne
zajimavy rozhovor, kterého se neucastnim — musim
je najit. Chodil jsem po méste, nahlizel do kavaren,
a vetsinu dni travil hledanim toho rozhovoru, ktery —
a tim jsem si jisty — se nekonal. OvSem ten pocit, ze
v poezii se toho v okolnim svété déje straSné moc a ja
o tom nemam ani paru, byl v jistou chvili nesnesitelny.

Soucasna poezie je neustale v napéti mezi
narodnim a mezinarodnim — na jednu stranu je
pfipoutana k narodnimu jazyku a vyvoji literatury
v regionu, na druhou stranu je ovlivnéna tim, co
vznika mimo tenhle ramec. Bylo soucasti toho
zasadniho momentu i néco tak obecného jako:
reknéte mi, co je soucasné? Moje zkuSenost je
totiz takova, ze ¢teS texty a poslouchas autory —
nejen ty starsi, ale i lidi v tvém véku, a tak néjak
poznas, Ze sice piSou dobré véci, ale s realitou,
Vv niz se pohybujeme, to nema moc spoleé¢ného.
Mas pak pocit, ze tvi vrstevnici prebrali jazyk
predchozi generace, ktera je za to chvali; v jejich
jazyce je konzervovana soucasnost z doby, kdy
byl ten jazyk aktualni, tzn. je stara a cizi. Tenhle
pocit mé nutil, abych se poohlizel jinde, protoze
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to, co jsem hledal, jsem v domaci produkci ne-
nachazel. Zazival jsi ve své dobé néco podob-
ného, nebo to je jen mij lokalni problém?

Znam to taky. Nejsem sice zadny pamétnik, ale pfesné
tohle mé neskutecné vytacelo. Byl jsem tenkrat opravdu
hodné nastvany mlady muz. Nemél jsem zadny zviastni
respekt k tomu, co psali starsi basnici, nelibilo se mi
skoro nic. Zviastni roli v tom hral i fakt, ze z historickych
ddvodt je islandstina siiné ochrariovany jazyk a litera-
tura je proto exkluzivni umeélecka forma, prestoze kniha
kontinualné vymira, poezie dokonce s dvojnasobnou
rychlosti — schvalné zadej do googlu ,poetry is dead”
a vysledkl bude mozna vic, nez kdyz hledas ,Elvis is
dead”. Protoze k islandstiné maiji lidi ochranarsky vz-
tah, jsou na jakékoli zmény velmi citlivi. Kdyz se néco
zmeéni, islandska kultura i Islandani vymrou. To je tro-
chu podobné jako s velsStinou a velSskou kulturou:
panuje obava, ze anglitina velstinu nahradi. Hrozi ale,
ze se z velstiny stane simulakrum, proméni se v néco,
co imituje samo sebe. Presné takovy problém méla is-
landska poezie a postupné i préza — imitovaly samy
sebe. Na Islandu mame literarni akademii a z lidi, ktefi
ji projdou, Clovék nabyde dojmu, ze literaturu spis na-
podobuiji. Samozfejmé se to nemusi tykat vSech, ale
nese to s sebou néco, co se pfilis podoba pdze. Jako
by scénare byly dopredu znamé: povidka zacina mirné
popisnou pasazi, ktera symbolicky nastifiuje déj —
a takové konvenéni struktury, které se adepti nauci, uz
nemaiji Sanci zprostfedkovat jiny svét, nez ten dopredu
znamy.

Tim se elegantné dostavame k tématu, které mi
pripada nesmirné zajimavé i slozité — k tomu, co
je to vlastné ta ,soucasnost®. Kdyz zGistaneme
jen u poezie — v jisty moment ¢lovék nabyde
dojmu, Ze u valné ¢asti poetické produkce necte
soucasnou poezii, ale jen poezii — tedy basnické
texty, které pfedevsim utvafi mnozina znamych
konvenci a norem. Co je podle tebe ta sou€asna
poezie? Vim, Ze tahle otazka je mozna moc pfima
a ze bych sam dokazal odpovédét patrné jen via
negativa — v kontrastu k tomu, kdy jednoznaéné
vim, Ze to souasna poezie neni.

Pfesné vymezeni ,soucCasnosti“ nejspis neexistuje,
ale mam dojem, Zze tam, kde je soucasnost zifejma,
Clovék citi, Ze se néjakym zplisobem napojil, Ze se ocitl
v misté, které v dany okamzik sdili. Pokud tohle cha-
pu jako ,soucasnost’, pak je nenucena a neokazala,
i kdyZ to jsou viastné taky negativni vymezeni. Je to asi
ten pocit, Zze se nékdo snazi néco sdélit, ma myslenku,
kterou je sam nadSeny a kterou zije. Samoziejmé to
neznamena, ze by Slo o néjakou zabavu, souasna
poezie mlze byt zatracené seridzni, dllezita mi ale
pfipada urcita hravost, nebo spis obecny smysl pro hru
v tom, co Clovek dela.

Pripada mi, Zze se ,hra“ v souCasné poezii vraci
jako jeden aktualnich pfistupli. Rada textu zve
¢lovéka k participaci nebo ji reflektuje a tradiéni
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model, kdy mas na jedné strané divaka nebo
¢tenare a na druhé uméice, kterého poslouchas
a sdili§ jeho prozivani, v soucasnosti oslabu-
je. Soucasné texty a literarni multimédia €asto
jakoby ,zvou dovniti“, do prostiedi, které je
vytvorené, spis nez Ze by budily néjaky distanco-
vany obdiv.

Vénuiju se zvukové poezii, takze je pro mé spi$ dlleZity
performativni prvek. Lhal bych si do kapsy, kdybych
tvrdil, Ze posluchace zvu, aby se do performanci pfimo
zapojovali a vstupovali do nich. Rozhodné je ale délam
pro publikum. Faktem je, ze kdyz jsme zakladali Nyhil,
vyraznym impulzem bylo i to, ze jsme méli plné zuby
klasického, institucionalizovaného basnického cteni,
které bylo v podstaté uzavrené.

Mit plné zuby basnickych é&teni je mezinarodni
fenomén, nebo ne?

Vsichni zname tyhle strnulé porady klubl pratel poezie,
kde sedi lidi s vaznymi vyrazy a poslouchaji nékoho,
kdo &te strasné pomalu strasné presnou vyslovnosti
v delikatni atmosféfe. Upfimné jsme to nesnaseli.
Proto jsme s prateli zaCali kolem roku 2002 poradat
vliastni akce, takové multizanrové ,arts events”. | kdyz
na Islandu se tyhle vecery tocily hlavné kolem poezie,
v Berling, kde jsme s nimi zacinali, byl program poskla-
dany z rGznych uméleckych disciplin. Chtéli jsme, aby
to byl vecirek, kam normalné prijdes a das si pivo. Od

tohohle modelu se pak odvijela i festivalova atmosféra.
Obcas nas zvali do médii, kde jsme vysvétlovali, ze
divaci na festivalu mdzou primo komunikovat, nejen
sedét a tiSe naslouchat, ale povzbuzovat, smat se,
kfiCet. Kdyz si chce$ dat pivo, tak se prosté zvednes
a dojdes si pro néj — a nepripadas sijako v pasti, z ktery
se dostanes, az kdyz to skondi. Vysledkem bylo, ze na
Cteni'i na festival zaaly chodit doslova davy, rozhodné
ne po tisicich, ale na autorska Cteni chodilo kolem sto
padesati posluchacl. Ta dynamika byla fascinujici.
Casem to ale prestalo fungovat, protoze mistni komu-
nita byla pomérné mala — Reykjavik ma jen 200 000
obyvatel a ani po¢et mladych basnik{ neni nekonecny.
Postupné se to zacyklilo, lidi se zacali opakovat.
A i kdyz na vecCer piiSly dvé tretiny novych divakd,
nam, ktefi jsme byli na kazdém, to zacinalo pfipominat
cirkus, pracovni rutinu, a zacalo to byt Unavné.

Od té doby, co jsem se odstéhoval z Islandu,
si vlastné délam svou artistiku — na festivalech a na
Ctenich nejCastéji performuju zvukové basné. V jistém
smyslu — i kdyz se repertoar postupné obnovuje — je
i v tom urcitda mira rutiny. Ta ale neni stereotypni: Cteni
ma pokazdé jinou dynamiku. Jiné to je na festivalu
v Brazilii nebo na Slovensku, proménuije se také reakce
publika: nékde je zvukova poezie naprosto neznama,
jinde je to naopak. Napfiklad v Torontu ji diky The Four
Horsemen nebo Christianovi Bokovi zna kazdy. Kon-
text, do kterého vstupuijes, je pokazdeé jiny.
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Zda se, ze sound poetry je vlastné pro mezi-
narodni festivalové scény idealni. Nemusis texty
prekladat, islandstina je navic velmi exoticka.
Tvoje textové performance, které vyuzivaji rytmu,
opakovani, melodie nebo tfeba riiznych stupnil
hlasitosti, plisobi spi$ jako hudebni skladby.

Predavat moje texty publiku jde docela snadno. Kdyz
pfijdu na scénu, vétsinou nejdfiv vysvétlim, co budu
délat — budu Ccist islandsky, a nic vas nenuti, abyste
se soustredili na vyznam, budete rozumét i tak. Fak-
tem je, ze islandstina je v tomhle velmi vyhodna. Neni
to jazyk, ktery Clovék slysi Casto. Poslouchat némcinu
nebo francouzstinu, i kdyz je neoviadas, neni tak zaji-
mavé — jejich zvuk je notoricky znamy a neni na ném
nic nového, minimalné pro Evropany ne a mozna ani
pro Americany. Ale nemyslim si, ze snadno ,cestuje”
jen zvukova poezie. Podobné prenosna je vétsina
avantgardnich poetik — tfeba konceptualni poezie
a obecné sméry, které nejsou vazané na narodni tra-
dice. Kdyz se zeptas experimentalniho basnika, co ho
ovlivnilo a inspirovalo, fekne ti jména jako Hugo Ball a
dalsi autory z téhle tvarci sféry, a mozna uvede i nékolik
malo pripadl ze své zemé. Experimentalni pristup je
predevSim globalnim fenoménem.

Mam pratele v kapele mum, ktefi se uz asi patnact
let Zivi hudbou. MUzou vyrazit do jakéhokoli velkého
meésta na svété a odehrat koncert pro 200 az 300 lidi.

Ve velmi omezeném okruhu posluchacd jsou slavni
a globalné maji ohromné publikum. Kdybys vSechny
jejich fanousky dostal do jedné haly, byly by jich deseti-
tisice. Takze jsou mezinarodni superstar, i kdyz vlastné
nejsou moc znami. V experimentalni poezii to funguje
velmi podobné.

Dnesni avantgarda velmi snadno cestuje, tvofi ji
okruh lid spojenych po celém svéts. Casto za tu cenu,
ze se ocitaji mimo lokalni, narodni kontext a nejsou
v ném zndmi. Rekl bych, Ze spousta experimentélnich
basnikd se taky nevyzna ve svém domacim literarnim
provozu. Propojeni obou sfér mize byt docela kom-
plikované. Kdyz se potkam s né&jakym islandskym
basnikem, jehoz poezie je tradic¢ni a domaci, rozhovor
s Brazilcem, ktery pracuje na néCem podobném jako
ja. Brazilec bude mit pravdépodobné se svoji komuni-
tou podobny problém.

Zajimavym prvkem dnesnich i starSich avant-
gardistickych tendenci (tyka se to napf. vizualni
poezie) je blizkost ke galerijnimu uméni. Myslis,
Ze i v dnes$ni mezinarodni avantgardé je ziejmé
smérovani k vytvarnému uméni, nebo je spis
soucasti souc¢asného literarniho provozu?

Znam par lidi, ktefi se pokousi do galerijniho prostredi
proniknout. Patfime ke kultufe, ktera je podminéna
specializaci. Kdyz chce$ vykonavat néjakou praci,
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potfebujes osvédceni. NemUzes se stat kadernikem,
pokud neabsolvuje$ kurz, Skolu a podobné. Ve vy-
tvarném umeéni a jesteé zfetelngji v hudbé je to stej-
né. Jako u kadernika i na koncerté platiS za néco,
o ¢em nemas jistotu, jak to dopadne, ale instituciona-
lizované vzdélani predstavuje uréitou zaruku. Struktury
a hierarchie ve vytvarném umeéni jsou ¢im dal vyrazngji
zalozené na tom, ze pokud jsi umélec, znamena to,
ze jsi vychodil uméleckou Skolu a dokondil ji. Béhem
studia si vytvoris§ socidlni sit a ziskas odborné kontakty,
navrch dostanes papir s razitkem, ktery fika, ze jsi kvali-
fikovany na to, abys vystavoval v galerii. Kdyz dokoncis
vytvarnou Skolu na Islandu, pfineses osvedceni spolu
s portfoliem do malé galerie v Berliné a galerista tvoje
veci vystavi. Kdyz ale udelas totéz bez diplomu, bude
pravdépodobnost, ze néco vystavis, mnohem mensi.
Kdyz nemas papir, znamena to, ze se jen flakas po
Berliné — a uméni neni zadna cochcarna, umeni se
studuje a mélo by se brat sakra vazné.

Ve svéte poezie tohle nastésti zatim jesté nefunguie,
i kdyz specidlné ve Skandinavii se i literatura ¢im dal
vic institucionalizuje prostrfednictvim literarnich aka-
demii. Clovék, ktery akademii absolvuje, se tam asi
leccos nauci. Jako umélec ale musis byt predevsim
nezavisly a jestli jsi nebyl pred tim, Skola ti nepomuze.
Désim se ale toho, ze pomalu mifime do situace, kdy
nebude mozné publikovat, pokud nebudes mit razitko.
Literatura se tak daleko zatim neposunula, ale vytvarné

umeéni uz ano. Znam par lidi z literatury, ktefi se pokusili
dostat i do galerie — tfeba tak uznavany autor vizual-
ni poezie jako Derek Beaulieu, ale spiS neuspésné.
ProC? Predevsim proto, ze nema ten spravny papir.
Tady v Evropé to mozna jeSté neni tak pfisné jako
Americe. Vtipné ale je, jak umélci celou dobu mluvi
o intermedialité¢, multimodalité atd., zatimco instituce
stanovuiji hranice naprosto jasné: tohle ses naucil, tohle
délegj a tohle jsou granty, které mdzes$ dostat. To plati
i u literarnich instituci: Clovék ma dojem, Ze literatura
znamena jen psani a publikovani knih, v kterych maijt
byt pismena a slova v souvislych vétach, a vSechno
ostatni uz do ni nepatfi.

Ptal se Ondrej Buddeus. Rozhovor vznikl v fijnu 2013
v Londyné.
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3 BASNE

PROLOG: KRIZOVY SONET

MMF! MMF! MMF! MMF! MMF! MMF! MMF! MMF! MMF! MMF!
OMG! OMG! OMG! OMG! OMG! OMG! OMG! OMG! OMG! OMG!
OMG! OMG! OMG! OMG! OMG! OMG! OMG! OMG! OMG! OMG!

MMF! MMF! MMF! MMF! MMF! MMF! MMF! MMF! MMFE! MMF!

MMF! MMF! MMF! MMF! MMF! MMF! MMF! MMF! MMFE! MMEF!
OMG! OMG! OMG! OMG! OMG! OMG! OMG! OMG! OMG! OMG!
OMG! OMG! OMG! OMG! OMG! OMG! OMG! OMG! OMG! OMG!

MMF! MMF! MMF! MMF! MMF! MMF! MMF! MMF! MMF! MMF!

FME! FME! FME! FME! FME! FME! EME! FME! FME! FME!
FITUEIT! FIT! FIT! FIT! FIT! FIT! FIT! FIT! FIT!

LOL! LOL! LOL! LOL! LOL! LOL! LOL! LOL! LOL! LOL!
FME! FME! FME! FME! FME! FME! FME! FME! FME! FME!
FIT!EIT! FIT! FIT! FIT! FIT! FIT! FIT! FIT! FIT!

LOL! LOL! LOL! LOL! LOL! LOL! LOL! LOL! LOL! LOL!
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Jsem hlavicka dopisu

Jsem datum, misto

Jsem formalni osloveni
Jsem Gvodni véta. Jsem piipravnd véta. Jsem véta,
kterd mifi k véci, k véci, k véci. Jsem Gpénlivd prosba
zoufalého ¢lovéka. Jsem okdzald skromnost. Jsem
popis velkého aspéchu. Jsem zopakovand skromnost.
Jsem vycet, vycet, vycet.

Jsem dalsi vysvétleni, detailni vyklad. Jsem
opakovéni apénlivé prosby, vyprévéni nestésti.
Vkldddm prst do hnisu v oteviené rdné. Voldm po
lidskosti. Probouzim pocit viny z minulosti. Zdmérné
klamu.

Jsem zacdtek piibéhu. Jsem objasnéni
okolnosti. Jsem poukaz na jiny piibéh. Jsem stfedni
¢asti pribéhu. Jsem vyvrcholeni piibéhu. Jsem vyusténi
ptibéhu. Jsem konec. Jsem piislovi, které piibé¢h
elegantné shrne. Jsem novd interpretace prib¢hu.

Jsem ndvrh feseni. Jsem dal$i opakovani
upénlivé prosby. Jsem nejasnd vyhruzka. Jsem dojemné
bolestny ndrek. Jsem z deviti desetin zoufalstvi a
z jedné desetiny vztek. Jsem nabidka sexudlnich sluzeb.
Jsem uvedeni mista a ¢asu. Jsem telefonni &islo.

Jsem formdlni pozdrav

Jsem podpis

Jsem jméno

37

MOJE NEJLEPSI SLOVO

Procitl jsem!

Jsem sdm, jsem smutny... Roznitim se. Myslel jsem si to.
Jsem zly.

Nerozumim. Paddm. Letim. Letim. Letim vys.

Letim. Nerozumim.

Co jsem? To je to, co jsem slySel!! Pro¢ j4?

Jsem kdokoli?

Jsem uvéznén. Kdo jsem?

Bojim se, pldcu.

Bdsert vznikla technikou copylpaste 1000 stran

z islandského bdsnického serveru ljod.is a ndslednou

automatickou sumarizaci ve Wordu na 0,1% vsech

strdnek, tedy 1 stranu. Vysledek nebyl ddle upravovin.

Titul pochdzi z bdsné islandského bdsnika Dagura
Sigudarsona.
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3 ESEJE

POEZIE A PROZA

Jaky je rozdil mezi poezii a prozou?

Poezie zpiva, proza mluvi. Poezie tanci, proza
kraci. Poezii tvofi malo slov s vétsim (,hlubsim®)
vyznamem. Poezie je otazkou formy, zatimco
proza jde po obsahu. Poezie je pamét a proza
vzpomind. Poezie vznikd v fadcich, zatimco
prézu tvori odstavec. Tak vam néjak nevim, ale
kazdopadné ten rozdil poznam na prvni pohled.

Klisé o odlisSnostech mezi poezil a prézou se
najde vic nez dost, mozna az prilis. Co si budeme
povidat, jsou na to hromady nézor(. Jakmile se
jimi Clovek zacne jednou zaobirat, zjisti, Ze uvah
na dané téma existuje tolik, az si preje, aby se ne-
setkal ani s jednou. Navic vSechna ta klisé byvaiji
Casto pravdiva i nepravdiva zaroven. Poezie zpiva,
ale i mluvi — perské slovo pro ,basnické dilo” je
Jkalam®, v arabstiné to doslova znamena ,milu-
vit". Poezie tandi, ale i chodi. Existuji miliony cho-
deckych basni, od Wordswortha pres T. S. Eliota
k Johnu Ashberymu a Frankovi O’Harovi. Sbirku
Sarah Cullenové Mapy (Maps) tvofi série vizual-
nich basni vytvorenych kyvadlovym zafizenim —

krabiCkou, v niz bylo zavéSené pero, které psalo
basné, zatimco se autorka prochazela po Floren-
Cii.

Spousta konceptualnich basni je tvorena ze
slov s nejasnym vyznamem — nékteré koncep-
tualni basné jsou vytvareny pocitaci, které produ-
kuji nekone¢né mnozstvi textll bez zfejmého
vyznamu. VétsSina valecné nebo milostné poezie
je zase spiS o obsahu nez o formé a spou-
sta tak zvanych prozaickych dél, jako napriklad
Joycellv Odysseus nebo Jak se rodi Americ¢ané
(The Making of Americans) Gertrude Steinové ma
vic spolec¢ného s formou nez obsahem.

Sbirky Hala Sirowitze Mama fekla (Mother
Said) a Tata fekl (Father Said) tvofi vzpominky,
kdezto Proustlv opus, Hledani ztraceného asu
(A la recherche du temps perdu), je paméti. Nej-
snaze rozpoznatelnym rysem poezie, alespon
pro kazdého sazece, je rozlamani textu do versu.
Poezie byva nastiihana do kratkych radkd. Fran-
couzsky basnik Jacques Roubaud to nazval
le vers libre international — mezinarodni volny
ver§, coz nakonec neni nic nez rozlamana proza
a vlbec ne poezie. Samoziejmé nepotrebujete
preCist hodné basni ani se seznamovat s jakym-
koli radikalnim avantgardnim smérem, abyste zjis-
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tili, Ze spousta basni vypada odlisné. Treba Gins-
bergovy, Whitmanovy nebo Rimbaudovy basné i
poezie Octavia Paze. Takové texty byvaji nékdy
zaSkatulkovany jako ,basné v proze“, ale vétsinou
se ukaze, ze podobné definice jsou velmi chabé.

Americky basnik James Sherry si kdysi vsSiml
toho, ze list papiru ma konkrétni ekonomickou
hodnotu. Papir je zbozi, které mizete prodat na
trhu za Ucelem zisku. Vyrobni naklady jsou nizsi
nez cena, za kterou se prodava. Sherry jesté
dodava, ze jakmile papir potisknete basni, ztrati
svou hodnotu. Sherryho kolega a pritel Charles
Bernstein spocital, ze dvoutisicovy naklad bas-
nickeé sbirky v nakladatelstvi Sun & Moon Press,
ktery je rozebran do dvou let, je viastné ztratovy.
V pripadé prozy tohle neplati. Kdyz ji potisknete
papir, jeho ekonomicka hodnota se zvysi. No neni
to parada?

A to mé privadi k jedinému zarucenému roz-
dilu mezi poezii a prozou, s nimz jsem se zatim
— po letech patrani — setkal: Pokud se text, ktery
jste napsali, prodava za min, nez kolik stala jeho
vyroba, existuje urcita Sance, ze nejste prozaik,
ale basnik.

SMRT BASNE

Poezie je kultura postizena tim, ze z basniki
vytvari idoly. Lidova znalost poezie konci tam,
kde konci anekdoty o basnicich a zacina
poezie. Na Rimbauda vzpominame jako na
originalni rockovou hvézdu zvracejici na celou
pafizskou kulturni elitu. Ginsberga si pama-
tujeme jako blaznivého teplouSe, ktery na
vecircich kouril ptaky a svlikal se na podiu. Li Pa
zase jako alkoholika, ktery se utopil, kdyz chtél
obejmout odraz mésice na ficni hlading. Sylvi
Plathovou si pamatujeme pro jeji sebevrazedné
sklony, Teda Hughese kvUli tomu, Ze byl jejim
manzelem, Gertrude Steinovou pro jeji vecirky.
Na basniky vzpominame proto, ze byli blaznivi
nebo kvdli jejich samotarstvi, zarputilosti
a bourlivactvi, pamatujeme si je spiS pro jejich
selhani nez vitézstvi, pro jejich vystfednost spis
nez pro snahu najit to, co je lidem spolecné.
Téch par vyraz(, které se jim podafilo vyryt do
naseho kolektivniho védomi nepocitame (,Vidél
jsem nejlepsSi hlavy své generace” nebo ,Jsem
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Siroky, jsou ve mne davy“ a dalsi)," s jejich poezi
se setkame sotvakdy.

Protoze jsem byl docela dlouho soudasti
islandské literarni scény, mGzu potvrdit, Ze se
to netyka jen spoleCnosti mrtvych (slavnych)
basnikl. Klepy literarnich nadsenct o zijicich pro-
zaicich a basnicich, malych i velkych, se Sifi jako
lavina. Islandska reportaz o spisovateli i umélci
obvykle sestava z otazek, jak by si predstavoval
svlj ,idealni vikend“, co méa zrovna v kapse, a ze
zvanéni o politice a socialnich tématech, ktera
muzou, ale nemusi mit nic spole¢ného s tim, ¢im
se dotyény zabyva. Kdyz s vami poté, co jste
vydali knihu, poprvé déla néjaky reportér rozhov-
or, zjistite, ze v deviti z deseti pripadd knizku ani
necetl. | kritici a recenzenti se v novinach a jinych
meédiich zabyvaji hlavné osobou spisovatele — on
nebo ona vyrdstala v, on nebo ona ztratila kon-

1 Pozn. prekl.: Prvni citat je uvodnim
verSem Ginsbergova Kvileni (Praha: Odeon, 1990 [1956],
prel. Jan Zabrana), druhy citat pochazi z 51. oddilu ,Zpévu
o0 mné"“ z Whitmanovych Stébel travy (Hradec Kralové: Cyl-
indr, 1998 [1855], prel. J. Kolar a Z. Urbanek). Tento preklad
se mirné odchyluje od originalu: ,,| am large, | contain multi-

tudes”.

takt s, on nebo ona zkouma oblasti, kde se zadny
jiny on nebo ona nepohybuje, on nebo ona je
staromaddni, on nebo ona je revolu¢ni. On nebo
ona si méli dat vic na €as. Seznam Klisé je delsi,
ale protoze v autorovi tohoto Clanku vyvolavaji
nepfijemné pocity daveni, nebudu pokracovat.

Francouzsky literarni védec Roland Barthes
napsal koncem Sedesatych let slavny esej ,Smrt
autora“. V ném se ohrazuje proti myslence, ze
bychom méli Cist text v kontextu jeho autora.
Text by mél byt osvobozeny od C¢ehokoli autor-
ského, fika Barthes, nic jako ,autor” ani neexis-
tuje — existuje jen ,skriptor, ktery vytvari dilo, ale
neinterpretuje ho, nema zadné (vyhradni) pravo
vykladat své symbolizujici snahy — a ani zadnou
jinou Cast dila.

Takovy pristup k basni je docela tvardi,
ackoli asi bude pro vkus vétSiny lidi trochu fun-
damentalisticky. To, jak basnik Zije, mUze mit pro
jeho dilo vyznam, tfeba s ohledem na metody
kompozice nebo na jeho vztah k matce — at uz
jakykoli. Ctenf je svobodna &innost. A basnici by
asi nemeli rozhodovat o tom, co si ¢tenafi z jejich
textd vezmou nebo jak se budou ¢ist. Jsem si
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vSak jisty, Ze vétSina mych basnickych kolegl by
byla pfestastna, kdyby média, kdyz uz se zajimaiji
o jejich zivot, metody a nazory, byla tak laskava
a zajimala se 0 né se zretelem K jgjich tvorbe,
a ne vzhledem k obsahu jejich kapes.

EXPERIMENTALISMUS JE HUMANISMUS

Pfed par dny se objevila na Twitteru (dost
priserného) Casopisu pro spisovatele Writer’'s
Digest nésledujici zprava ,Volna soutéz pro
povidkare s cilem zvysit povédomi o depresi®, za
kterou nasledoval link. Tohle mé jakozto spravného
bezcitného kreténa rozesmalo. Upfimné toho
lituji — nechci snizovat lidi trpici depresi ani spi-
sovatele, ktefi jim chtéji pomoct, a dokonce ani
Circalit a redaktory serveru Little Episodes, ktefi
se tak velkoryse rozhodli, ze soutéz bude ,volna"“.
(V tuhle chvili bych uz byl moc rad pfipojil jedno
ale — tézko bych ale hledal ngjaké upfimné ,ale”
a nebyl pritom za Smejda. Takze budeme zatim
pokraCovat bez ale — jesté chvilku strpeni...)
Psani povidek (nebo basni) je pochopitelné
velmi terapeutické a mUZe poslouzit nejen pfi
depresich, ale i pfi dalsich psychickych nemo-
cech. Literatura je ucCinnym nastrojem katarze
— psychiatfi ji predepisuji jako prostfedek men-
talni hygieny, prosté aby to ze sebe Clovek dostal,
zachytil svoje emoce a myslenky, nez zase zmizi,
umoznuje sebeporozumeéni. Formulace mysSlenek
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v nelinearnich (a dokonce i nelogickych) textech
mUze vnaset harmonii, rozkryt ¢lovéku souvislos-
ti, prinést mu uspokojeni a odkryt véci, o kterych
ani netusil, ze je citi, a/nebo se jimi nevédomky
zabyva. A to navzdory skute¢nosti, ze vysledek
mUze byt i opacny — psani mize Clovéka udinit
predvidatelnym a dokonce mu zptisobit Uzkost.
V mezinarodnich avantgardnich kruzich sklizi
katarzni ucinky psani tradicné posméch — coz je
také dlvodem, proc¢ jsem se rozesmalija. Spatfuje
se v ni negativni sila, ktera rusi vSechno, co je
na literatufe dobré, protoze literaturu proménuje
v terapeutickou metodu pro psychicky oslabené.
Co si budeme namlouvat, terapeutické psani
skutecné vétSinou neni nijak kvalitni — je extrémné
egocentrické, malokdy prekro¢i prah umélecké
tvorby (v deviti z deseti pfipadl pisatel nikdy
neprekroCi uroven zacatecnika) a trpi neskryva-
nou melodramati¢nosti. Nic z toho ovSem nerusi
fakt, ze tato terapie funguje a uzdravuje. Se
zverejnovanim terapeutickych textll ovSem autofi
zdaleka neotéleji tolik, jako kdyby méli tfeba na-
hrat a zverejnit vlastni pisnoveé texty. Patrné neexi-
stuje jasna hranice oddélujici publikaci a recepci

vazné a terapeutické poezie, coz naznacuje cosi
o kompetencich ¢tenarll poezie i kvalité oné tzv.
vazné poezie.

A jsme u toho — jak uz jsem naznadil, jednim
z dUsledkl terapeutického psani je narUstajici
pohrdani ¢imkoli, co zavani obdobnym humanis-
mem ve vaznegjsi (a/nebo experimentalni) tvorbé.
V zoufalém uUniku od hriz sentimentalniho kon-
fesionalismu se ovSem ztraci néco podstatného
— katarze Ctenare (tedy protéjSek katarze autora)
a vedomi, ze literatura dokaze prispét k vysvétleni
LJidského Udélu“ — nebo snad, chran bdh, prijit
s radikalnim (a tak nezbytnym) pohledem na so-
cialni situaci.

V samotnych literarnich textech to nemu-
sime vzdycky najit, zato je takovy pfistup Casty
v literérni kritice nebo poetice autord, ktefi umistuijf
své prace do kontextd mimo humanisticky ra-
mec (dokonce i v pripadech, kdy je takovy kon-
text samozrejmy, jako napfiklad v The Xenotext
Experiment? Christiana Boka — coz je humanis-

2 Pozn. prekl.: The Xenotext project je devitilety
vyzkumné-kreativni projekt, v némz se Bok pokousi vytvorit
Jtakovou formu Zivota, ktera se stane nejen trvalym ar-
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ticky ekvivalent pfistani na mésici i sentimentalni
demonstrace nadéje — nebo jesté zretelngji v So-
liloquy (Samomluvé) Kennetha Goldsmithe,® ktera
predstavuje pronikavy a odvazny pokus o nové
uchopeni Sartrovy maximy: ,peklo jsou ti druzi®
bez ,téch druhych®).

Na druhou stranu byva psani, které bychom
mohli oznadit jako ,humanistické” nebo dokonce
.konfesijni“, Casto mechanické a predvidatelné
— jako by je psal stroj. Hlavni spoleCnou viast-
nosti takovych textd je naprosta uniformita a dy-
stopické vyznéni.

chivem pro uloZeni basné, ale také aktivnim strojem, ktery ji
produkuje”. V roce 2011 zverejnil, Ze ,laborator na univerzité
v Calgary po testech potvrdila, Ze ma poeticka Sifra, gen
X-P13, zptsobil u bakterie E. coli Gervenou fluorescenci.

To znamenad, Ze kdyz jsem do organismu implantoval
genetickou informaci, moje basern (ktera zacina ,jakykoli
zZpUisob Zivota / je upjaty”) skutecné nuti bakterii reagovat a
pokracovat v psani viastni (zacinajici slovy ,fiSe vil je zarna/
rdzova...”). Békdv projekt probiha jiz bezmala desetileti a
jeho naklady se vySplhaly na zhruba 2,2 mil. K& a mél by byt
dokoncen v letoSnim roce.

3 Pozn. prekl.: http://epc.buffalo.edu/authors/gold-
smith/soliloquy_book.pdf.

Rozpor mezi humanistickym a experimentalnim
psanim by mél byt zrusen, protoze prave tak, jako
je zfejmé, ze terapie neni nutn& umeénim, neni po-
chyb o tom, Ze experimentalni literatura je diky
svému radikalné politickému a spoleCenskému
pristupu k jazyku a tvaréim zivotnim prostordm
z podstaty humanistickym tvaréim ¢inem.

Z knihy Booby, be quiet! prelozil Ondrej Buddeus
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TROCHU FALESNE
26. 3. 2013

kreslim svij autoportrét na zrcadlo
dnes nezaleju kytky

stejné jednou zvadnou
proslychd se ze beatrici

dante jesté nepotkal

aco?

tieba ji potkd kdyzZ rano pude pro maso
hele slysels co se stalo véera?
nékdo strefil slunce malordzkou

doprostied cela
hele v¢era sem se modlil

je to o nicem
jediny co sem slysel bylo

»nemluvte za jizdy s fidicem*
hele véera vysel mésic nad horu
hele v¢era sem si umyl vlasy
hele vSechno je véc ndzoru

mozna, asi
zpivam fale$né ale

lepsi nez nic
je to docasné tak

co chees vic

deset deka toho a toho a tyhle a
tyhle

rozhlidne se — beatrice nikde
jesté pro stil a je to vSechno
hladi si mozoly na rukou pustit sanitku zacpat si usi
SIRENA!
siréna sanitky hlavné se nedivat
kdo se podivd bude nesmrtelnej
nej

PO SLABE HODINE SPANKU
17.11.2013

po slabé hodiné spanku

v autobusu pozoruju mlhu
jak si jde pro mé

jak uz klepe na okna

a pres zdkaz

mluvi za jizdy s fidi¢em
domlouvaj se
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HLAVNI NADRAZ{

29.11. 2013

baletka tan¢ici v tichu spadne mu do o¢i
on lezi na zemi bodnul si vosou do stehna
loveék co md stin i ve tmé

¢lovek co vidi skrz zavieny oci

opodal vlaky sosaj $tévu z troleji

a opylujou ndstupisté hlavniho nddrazi
hlavu m4 jak pretopeny kupé

tak ji poloZi na zem

vlak je pripraven k odjezdu

JENOM DALSI MOLL
28. 8. 2013

za velkymi mraky jsou jesté jasnéjsi slunce
aspon doufdm
za dlouhyma cestama jsou ty nejnddhernéjsi cile
za dlouhou noci je réno
kdy
oteviit o¢i neboli kdy nezvracis $ntry desté
a krup

ale asi spi§ cejtim
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za mfizema vzduchu z oceli jesté chladnéjsi vanek
v zubech se skryvaji dal$i zuby
nebude to tak razové
pane? pane, ehm... no to je jedno — nebude
to ani tak hrozny
aspon doufim Ze ne tak moc
za mollovym akordem skryvd se néco temnéjsiho za
prvnim hromem ¢ekd u dveff tisic bleski co
do lebky kladivama ze svétla
budou tlouct
za dal$im litrem libovolnyho alkoholu skryva se
prozieni
prozfeni bolehlavu srdcebolu rakoviny plic
jater nevim
za posledni synkopou noci
za posledni synkopou noci
jenom dalsi moll
jenom dalsi moll
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ANONYM

UZ mdm tajne pripravené
ndzvy vsetkych bésni

a zanedlho budem
vyvoldvat anonymov,

aby odovzdali svoje
basne, ktoré sa s

nimi budd

nepozorovane zhodovat.
Ten ndpad sa mi ozaj paci,
ak je to moje meno,
identitu jeho autora
moézem iba hddat.

PREKLADAC

Je to zvldstne, nie dost dobre

zndme, ale ked zoberiem niekolko textov:

prelozim ich do ¢eského jazyka cez pocitacovy
prekladac a

potom to spustim spit do slovenciny,

dostanem iny origindl:

Prosil by som o zhodu, ktord

aj ked ide o drdmu

valnikovych proporcii, jednako

len je velmi [ibivd. Som jeden z méla

ludi, ¢o pozndm, ktory

si myslel, ze to bude horsie.

Nemalo by to znamenat prechod

na temnu stranu?



MARCEL LACKO

DETEKTIV

Vstupujem do tejto stiesnenej oblasti,

Aby som obnazil fakty o

Znémej organizicii. Ak sa to stalo na,

Alebo nedaleko letiska, musi

To byt prdve ona

(prinajmensom tomu vicSina sidnych ludi uveri).

Vchidzam do sveta zameraného dupotu dobrovolne,
aby som

Vypdtral pravdu — ktord sa, samozrejme,

Ukazuje byt skor sivd,

Nez cierno-biela. Lietam

Po vzdusnej trati s vyberom

Vychovanych parnikov, jem a

Vyspdvam v ich tdlavych
Dzungliach a
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Snazim sa osvetlit —

Fdmu, Ze je to, v podstate,

Lietadlami cestujtica klika, ur¢end na zboj,
Znisilnenia, ako aj zabfjanie.

Nie je to vobec,

Také ako ocakdvam — nedomnieval som

Sa, Ze tdto

Bésen bude napisand, je to vskutku ¢udnd bésen,
Nie som si isty,

Ci sa mi pdci.
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SCIENCE FICTION

Presne povedané, vystaveny predmet

je obrazotvornost a nie vedeckd fantastika.

Od tej doby, ¢o

sa tvorca vobec nepokisa

umiestnit tito

domneld provinciu v bud poznand, dalsiu, alebo

mimozemskd histériu, ,Zivotné prostredie® a podobné
priklady.

Sti¢asnd zruénost vyzerd,

hodi sa

utdpii

napriklad, ked to

pisem.

»Archeologickd expozicia fiktivnej civilizdcie

trestd nase miestne

muzeum.

VNOCI

Hyviezdy st odstranené — Out (vyslov Aut)
ked mézem subezne pracovat, zvycajne
ich nechcem vidiet, neviem si zapamirat ako to
vymysliet,
ale hidam to zahfna Faktoridly
(dnes vecer)
napriklad
keby hrdzavé svetlo nehyckalo moju predvidavost
ked som nakikal nahor, potom, ¢o som s
Konecnou platnostou zastavil ventil, nepoukazujem na
to, zo skoro 32 gigabytov skladieb
na mojom iPode, ndhodne vyberajici hudobny
mozog si zvoli tento hukot nie
Raz, ale Dvakrdt!
Som ¢inny (aktivny)
obcas vezmem svoje O¢i, hoci dva naraz, pouli¢nd
lampa za mnou a kandeldber predo mnou st velmi
daleko, aby vniesli
dostatok svetla do mojich myslienok
a urobili
ich zrozumitelnymi
pod hviezdnou oblohou, ktort
hoci po tom tizim,
uz nikdy nevidim
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CAS

Keby som sa vzbril,

podarilo by sa mi premenit svoje
auto na radio aktivne.

Az potom by som prisiel

na najdolezitejsi zdpas

svojej kariéry, po vlozeni

tejto litky do motora.

Zatial som zaseknuty v

préci, objednal som kopu

kanistrov, no stéle som nedondtil svoj

stroj Casu, aby sa chopil price.
V poriadku, kazdy
predsa vie, Ze stroje

¢asu bezia na
pluténium, nie urdn.
Naozaj sa nazddvam, ze
urdn pohdna nieco iné.
Zdielajte to prosim,

a preposielajte, lebo
hodnotenia klientov

na tento produkt s tym
najdoélezitejsim, ¢o som
¢ital tento tyzden.

FILMOVA RECENZIA

Hovoril som o prvom filme,
tu aj niekde inde.

Druhy film je

este lepsi.

Tu je pér scén :

Nie som si

velmi isty,

kde by mohli byt. V¢era,

alebo predvéerom som mal krétky
rozhovor, ktory sa stocil blizko

k tomu, o ¢om hovorim, ale bol
dost povrchny. Avsak to, ¢o sa
deje, je mimo mojich
roztrhanych kompetencii na
spominanie.
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NAVSI L

Postsocialistické relikvie
kien{ se betonovym smichem
pohrdavé ohrnuji PVC
vitézoslavné vzhlizi k nebi
ndpisy:

JEDNOTA JZD

Jejich vitézstvi ddvno ptéci pokaleli

barvy sloupaly se, pismena upadla...

Leider nicht im Vergessenheit

Masna uz dlouho neslysela
sekdcku
mékky fz
do libové plece,
ale na hacich
zaschlé krve
jesté seskrabalo by se.

NA VSI III.

Dvéte na ptl Zerdi —

» h d v ",
Nenech spadnout pénul!

A pfitom se nerdi

fict si o stokorunu.

Osuntély jako stary kutloch,
co sdili s dalsima dvéma,
sdm na vic by se nezmoh’.

Doma bezzub4,
ale kdeze smrt,
milence lib4,
vyzdbld jak chr.

A co spolu zaseli,

drou pot a krev,

jak na lozi, tak na poli,
manzel ¢i milenec

kdo vi...
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NAVSI VL

Komedianti! Koloto¢ati! Némcéouti! Pfivandrovalci!
Tyhle nélepky uz vim nikdo neodpdre.

Dodnes nechédpu, co je pfimélo opustit $taci

a usadit se v téhle malé handcké prdeli.

Zensk}'/ obstardvaji domdcnost se samoziejmosti,
s jakou kdysi v maringotce nabijely vzduchovky.
Krdsa zaslych poutovych rizi z krepdku.

Stésti v papirovém sicku za pétikacku.

Synécek, rozmazlenec,

Batmantv Robin,

playboy Dylan z Beverly Hills,

jeho nejvétsim vykonem byla ejakulace na dvofte,

které jsem kdysi jako dité nechdpavé ptihliZela Skvirou
na hufe.

Ted uz md na konté pét deérek se dvéma zenskyma,

ale me¢, kterym by se honosil ctihodny potomek rodu

Herr Mann, furt nikde...

Jeho harém v Cele s matkou ho obletuje a on ani
nezvedne zadek,

kdyzZ ptijede domt odnékud, kde délal btihvico, aby si
otevftel vrata.

Ne, troub{ radsi na celou dédinu... Pfivandrovalec!
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ALEXANDER SKIDAN

POEZIE VE VEKU TOTALNI KOMUNIKACE

Pojdme vyzpivat povrch pisné.
Alexandr Vvedénskij

Od poloviny devadesatych let doprovazi textova sku-
pina ,Orbita“ (Orbita) se sidlem v Rize své poetické
performance elektronickou hudbou a projekcemi videl
nebo slidd. Tyto performance jsou na pdl cesty mezi
multimedidini instalaci a technoparty a plsobi tak sen-
zomotorickym efektem. Posluchadi (ktefi jsou zaroven
divaky) jsou vrzeni nikoliv do lexikalné-melodického
proudu, jako by tomu bylo na tradi¢nim Cteni, ale do
kyberneticko-strojového plazmatu. Tisténa produkce
skupiny vykazuje stejnou tendenci. Uz prvni ro¢nik al-
manachu Orbita (2000) tihnul k synestezii. Byl bohaté
dopInény fotografiemi, coz podfizovalo texty jejich vi-
zualni logice. Druhy ro¢nik byl distribuovan v podobé
CD-ROMu  predstavujicho  posluchac¢lm ,zvuko-
vou mapu Rigy v roce 2000“ — techno mixy rfiznych
DJU a fragmenty internetovych akustickych projektd.
Je vymluvné, Ze kdyz byl tento hi-tech projekt (ktery
vyzaduje zvlastni zafizeni pro playback) prezentovan
v Petrohradé, nebylo to v literarnim klubu, ale v In-
stitutu Pro Arte, citadele souCasného umeni, slouzici
jako inkubéator mladych umélcd, kurator(l, galeristd
a dalsich frekventant( umélecké scény.

Zhruba ve stejnou dobu, v pozdnich devadesatych
letech, ohlasila svij vstup na petrohradskou scénu
dalsi basnicka skupina, ktera béhem svych cteni
aktivné vyuziva hudbu a video, ,Vrtaky hlava nehlava®
(Dreli kuda popalo). Skupina pUsobi na jevisti nervnim,
az agresivnim dojmem — na rozdil od neutralnich,
chladnych tranceovych pulzaci Orbity, které doprovazi
pohledy na sterilni méstské prostory, jsou typickym ry-
sem Vrtakd, dédicl post-punkového zvuku, zamérna
grungeovost, surova gesta a patficné neuroticka videa.
| pfesto se miiZze zdat, Ze jejich tvorba vychazi ze stej-
né estetické premisy jako ta jejich kolegl z Rigy. Tou
premisou je, Ze slovo jako takové ztratilo hodnotu
a ucinek, a proto je tfeba ho kompenzovat energic-
kym audiovizualnim dopliikem. Vystoupeni Vitékd
také Casto pripominaji spis rockové koncerty nez bas-
nicka ¢teni. Basné se zpivaji do mikrofond a bésnéni
skuteCnych tél na podiu a digitalnich tél na platné slouzi
jako pfipadna pfipominka osudu, ktery stihl prvniho
lyrického basnika (Marsya), tak jak se nam dochoval
v feckém mytu.

Stejné naladéni udava smér i u takovych relativné
nedavnych kolektivnich projektd, jako je basnické di-
vadlo ,Poslys!", Hudebné-poeticky ring a projekt Vi-
deopoezie Asji Nemcenkové, ktery kombinuje videoart,
zivou hudbu a basnicka Cteni. SkuteCnost, ze kazda
z téchto skupin dava prednost jinému formatu, je
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podruzna. Pro Orbitu je timto formatem multimedialni
show. Pro Vrtaky je to rockovy koncert. Pro divadlo
,Poslys! je to basnicky kabaret nebo divadlo poezie.
Podstatngjsi je, ze kazda z nich usiluje o totalni es-
teticky ucinek v duchu Wagnerova Gesamtkunstwerku
— 0 spektakl, interakci s publikem. Mohli bychom také
zminit slamy Dmitrije Vodénnikova, které z definice cili
na primy, ,télesné obeznameny“ (jak by fekl Michail
Bachtin) kontakt s publikem; nebo Hudebné-poeticky
ring, ktery inscenuje ,battles royal* mezi hudebniky
a basniky. Je samozfejmé mozné debatovat o mife
talentu a profesiondlnich zasluh performerd, ktefi na
takovychto projektech vystupuji (pokud se na né tyto
kategorie vztahuj). MGZeme se ptat, zda prinaseji
néco nového a smysluplného pro poezii samotnou,
nebo zda poezii redukuji do role pfisady, ,sluzky” os-
tatnich umeéleckych forem. Co mi na tom ale pfipada
nejzajimavejsi, je symptom samotny, ktery se obzviast
jasné vyjevuje v hi-tech experimentech Orbity. Jak
Dmitrij Golynko-Volfson poznamenava, poetika sku-
piny ,vyjadfuje radikalni neddvéru a opatrné podezrent
v(ci konvencim textu o sobé a ukazuje, jak neplod-
nym a neuziteCnym je bez audiovizualnich naockovani
a injekci.“" Trajektorie tvarétho dua PROVMYZ
z Nizného Novgorodu (Sergej Provorov a Galina Mi-
zinkova) je v tomto smyslu velmi vymluvna. Zatimco

1 Novaja Russkaja Kniga 1 (2001), s. 95.

v ranych devadesatych letech zacinali jiskrnymi neo-
futuristickymi performancemi, rychle poezii vymeénili
za videoart. V ramci tohoto uméleckého média se tési
nezpochybnitelnému Uspéchu, jak dosvedcuje jejich
UCast na poslednim benatském biendle.

Pocit, Zze basnické slovo je ,neplodné”
a ,neuziteCné“, je prizivovan slozitym souborem
problémd  vyvolanych  sociokulturnimi  pfeménami
poslednich nékolika desetileti. Obrat k technologiim
na strané basnikl je jen Spickou tohoto ledovce.
»,Meékky" teror masovych médii a kult konzumerismu
v postsovetském prostoru nahradily ideologickou kon-
trolu. Kazdodenni zkuSenost obyvatele mésta je &im
dal tim vic urCovana nepfretrzitym cerebralnim Sokem.
Vzhledem ke své nepfetrzitosti neni tento Sok vniman
jako 8ok, ale jako pouhé rytmické Simrani, neménny
podkres, ktery nas pronasleduje na kazdém kroku — na
ulici, v kavarnach a v supermarketech, v autobusech
a ve vlacich, v kinosélech a na letistich. Rychlost, s ja-
kou se informace prenaseji elektronickymi a bezdra-
tovymi sitémi, se zvySuje tak exponencialng, ze nase
zazité (knihozroutské) zplisoby ¢teni a nachazeni smys-
lu &teného selhavaji, ustupuji strojovému zpracovani
a digitalnimu surfovani. Televize, internet, mobilni tele-
fony, pocitaCe a vSechny ostatni formy okamZzitého
zdznamu a komunikace tvori trh syntetickych, simul-
tannich viemd, jehoz industrializace a automatizace se
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prohlubuje. To vede k nastupu ,strojového vidéni“, jak
ho nazval Paul Virilio.2

Spolu s mutaci zazivaného prostredi mutuje i ja-
zyk. Tézisté kreativni prace se presunulo. To je zjevné
z osudu filologie a (obzvlast) sémiotiky. Poté, co diky
ustaveni lingvistiky jako exaktni védy (s fonologii coby
jejim zakladem) dosahla sémiotika v Sedesatych letech
svého strukturalistického vrcholu, pfiSla o své misto
na predvoji teoretického badani, stejné jako predtim
filologie prestala byt paradigmatem humanitnich véd.
Filosofové se uz neodvolavaji na lingvistické modely
a basnicky jazyk, aby ukotvili své koncepty a postupy,
jako tomu bylo v pfipadé Heideggerova ontologic-
kého obratu, Leévi-Straussovy strukturalni antropolo-
gie, Lacanovy psychoanalyzy, Kristeviny intertextuality
nebo Derridovy dekonstrukce. Pravé naopak, jejich
metody se presunuly k analyze jinych, neverbalnich
praktik.® Tato situace v mnoha smérech pripomina tu,

2 Toto je onim ,,strojom absolutnej rychlosti®.
Podryva tradi¢ni koncepty geometrické optiky, jako je
,pozorovatelné“ a ,nepozorovatelné®, a uz zacal plsobit
~intenzivne oslepenie”. Viz Paul Virilio. Stroj videnia. Prel.
Maria Ferencuhova. Slovensky filmovy Ustav: Bratislava,
2002, s. 105-1086.

3 To, co zde mam na mysli, je nejen rozkveét vizual-
nich studii. Stejné tak symptomaticka je i ,rekvalifikace”
Gelnych teoretikd. Tak na sklonku svého Zivota Barthes psal
o fotografii (Svétla komora je mozna jeho nejlepsi knihou).

kterou Roman Jakobson popsal v dlanku ,Co je to
poezie?* (1933-34):

Druha polovice devatenactého stoleti byla do-
bou prudké inflace jazykovych znaki. Nebylo by tézké
projevy oné doby jsou neseny snahou zastfit stdj
co stij tuto inflaci a zvysit vsemi prostredky davéru
k papirovému slovu. Pozitivismus a naivni realismus ve
filozofii, liberalismus v politice, mladogramaticky smér
v jazykozpytu, ukolébavy iluzionismus v literature a na
jevisti, at’ je to naivita iluze naturalistické anebo solip-
sisticka iluze dekadentni, atomizacni metody literarni
védy (a vlastné védy vibec), tak se jmenuji rozmanité
prostredky, kterymi se sanoval uvér slova a upevriovala
se vira v jeho hodnotu.?

Je tfeba pripominat, co nasledovalo tésné po této
krizi pozdniho devatenactého stoleti?

My se zdrzime toho nalepkovat soucasné zmeny
jako Upadek nebo vynaset nad nimi konec¢né soudy.

V osmdesatych letech Deleuze obratil svou pozornost ke
kinematografii, zatimco Lyotard a Ranciere se zacali vénovat
studiu vytvarného umeéni. Jedinou vyjimkou z této rfady
(ktera v zadném pripadé neni Uplnd) je Alain Badiou — ale

i ten psal o konci ,,véku basnikd“.

4 Roman Jakobson. ,Co je to poezie?“. Poeticka
funkce. Ptel. Miroslav Cervenka, Milada Chlibcova, Terezie
Pokorna. Nakladatelstvi H&H: Praha, 1995, s. 30.
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Podobna zhodnoceni — ,vzestup“ a ,pad“ — zavisi
na systému souradnic, v ramci néhoz se provadeji.
Vezméme si napriklad takzvany zlaty veék ruské poezie.
Dokonce i basnici zlatého véku na néj s opovrzenim
odkazovali jako na dobu ,zeleznou®. Puskin: ,Nas vek
— jest podomni obchodnik; v tomto véku zeleza / neni
penéz ani svobody.” Baratynskij: ,Stoleti kraCi zeleznym
svym krokem*.5 Pro basniky Puskinovy doby byl zlatym
vekem poezie Cas Shakespeara a Danteho, nebo do-
konce Homéra. Baratynskij datuje ,détskou hravost
poezie® do predvédeckého, prehistorického obdobi
a upira tak soudobému svétu dar ,proroctvi®. To, co my
Rusové dnes nazyvame zlatym vékem poezie, on sam
vnimal jako vék chamtivosti a bezostysné kupeckych
z&m0{, ,uzvanéného dryacnictvi“® bulvarnich polemik,
ktera dokazala vyplodit jen otrocké fraze. Na pokraji
ruského stfibrného véku (na prelomu devatenactého
a dvacatého stolet) basnik Nikolaj Gumilev ucinil
podobné gesto: prirovnal Upadkovy stav dobového
jazyka k ,opusténému ulu“ s odkazem na ,hosana“
Boziho slova, které dokazalo zastavit slunce a po-
zvednout mésta z prachu.

5 Jevgenij Abramovi¢ Baratynskij. ,,Posledni basnik®.
Vyznani za soumraku. Prel. Jaroslav Kabicek. Mlada fronta:
Praha 1977, s. 52.

6 Jevgenij Abramovi¢ Baratynskij. ,Nejprve do slok

vtélena...“. Viyznani za soumraku. Prel. Jaroslav KabiCek.
Milada fronta: Praha 1977, s. 89.

Presto by bylo Spatné, kdybychom podle-
hli pokuSeni oddavat se takovymto (UtésSnym) rela-
tivizacim. Historické zlomy se skutecné odehraly
a radikalné zménily situaci a Ulohu poezie ve
spole¢nosti. Mozna zmeénily i jeji podstatu. V Rusku
se tyto posuny chronologicky (chronicky?) neshoduiji
s tymiz posuny na zapadé a to predstavuje samostatny
problém. Zda se, Ze jen tady a ted jsme v Rusku plné
konfrontovani s Hoélderlinovou ,détinskou” otazkou:
»K &emu jsou basnici v Case tisné?“” Ve vyprahlé dobé,
nebo jinymi slovy, ,v Case tisné" (in durftiger Zeit) —
tedy, kdy uz vSe bylo feCeno, vSechny myty byly vyvra-
ceny, bohové zemreli nebo odesli naveéky a umélecké
dilo nema co fici. VSe, co umélecké dilo mdze udélat,
je na tuto vyprahlost, tuto prazdnotu, ve které se samo
ztraci, poukazat, aby se stalo paradoxné a viditelné
zkuSenosti nekonec¢ného bloudéni. K tomu dochazi
v ,Prerusované kompozici“ (1973) Andreje Monastyr-
ského:

Kde to jsem?

Ve Spatném pocasi.
Zivot

ustupuie.

7 Maurice Blanchot. Literarni prostor. Prekl. Marie
Kohoutova, Michal Pacvon. Herrmann & synové: Praha,
1999, s. 336.
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Hudba je
u konce,
rec
klopyta.

Rec klopyta: a pod ni je nakreslena ¢ara. Toto je konec.
A tento konec (na coz bychom neméli zapominat) ved|
ke Kolektivni akci (jak moskevsti konceptualisté zacali
nazyvat své ,vylety na venkov").®

Soucasny obrat basnikil ke spektakularnim for-
mam a technologiim tedy neni jen zplsobem, jak najit
nové, pokud mozno Vvétsi, publikum. Neni jednoduse
zplsobem, jak zakryt insolvenci slova ,piimym® psy-

8 V predmluvé k ,Prerusované kompozici“ Mona-
styrskij piSe, ze byla ,zamyslena jako performance, na

niz pozvani hosté (hlavné umeélci) méli nejprve za ukol
vyslechnout si autordv pfednes kompozice samotné (cosi
jako Stimmung). Pak jim byly rozdany papiry. Zatimco autor
Cetl své ,,Obrazy”, oni libovolnym stylem kreslili namét,

o kterém se prave predcitalo. (Mezi Ctenimi kazdého namétu
byly pétiminutové pauzy.) Tato performance se uskutecnila
jednou, v listopadu nebo v prosinci 1973, pro nékolik mych
pratel umélct.“ Andrej Monastyrskij, Nebesnomu nosatomu
domiku po puti v Pagan (Moskva, 2001), s. 54. Kompozice
samotna je zalozena na principu seriality, jehoz invariantami
jsou détska rozpoditadla a milostna fikadla, urfenomény
oralni poezie.

chosomatickym utokem nebo naopak demonstrativné
vystavit na odiv do odi bijici konec sebestrfednosti lite-
ratury. Ani se neomezuje na pouhé rozsifovani moznosti
poezie. V umeélecké performanci a multimedialnich
technologiich se poezie snazi sjednotit s podkladem,
ktery se zpod ni neustdle vysmekava — smyslovou
realitou, jakoz i irealitou, ktera byla v sazce ve vSech
umeleckych revolucich dvacatého stoleti. Apollinaire
zformuloval esteticky program budoucich avantgard uz
v textu ,O malbé” (1909): ,Umélci jsou predevsim lidé,
ktefi se chtéji stat nelidskymi. S namahou hledaji sto-
py nelidskosti, stopy, které nikde v pfirodé nenajdou.
Témito stopami je pravda, zadnou jinou skutecnost
mimo né nezname.“ Az do urcitého okamziku ten-
to program sdileli jak basnici, tak vytvarni umélci.
Futuristé, dadaisté, lefovci (Clenové skupiny LEF
Leva fronta umeni, pozn. prekl.), konstruktivisté
a surrealisté psali spoleCné manifesty a publikovali
svou tvorbu ve stejnych periodicich a knihach. Navic
to byli pravé basnici (Apollinaire, Tzara, Chlebnikov,
KruConych, lljazid, Pound, Marinetti), kdo vystupovali
jako ideologové novych smérd. Ve tricatych letech se
v8ak situace zménila. Tento moment je zaznamenan
v eseji Paula Valéryho ,Otazky poezie“ (1935):

Osud uméni je svdzan na jedné strané s osudem
jeho materialnich prostredk( a na druhé strané s témi

9 Guillaume Apoaliinaire. ,O malbé.”“ O novém uméni.
Prel. Jitka Hamzova. Odeon: Praha 1974, s. 10.
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lidmi, kteri se o né mohou zajimat a nachazet v ném us-
pokojeni pro své skutecné potreby. Od nejstarsi antiky
az po dnesek jsou Cteni a psani jako jediné pracovni
postupy, jimiz se uchovava jazykovy vyraz, také jedi-
nou formou komunikace. NemdzZeme vSak uz prevzit
odpovédnost za jejich budoucnost. A pokud jde
o lidi, vidime, Ze jsou tak Casto lakani a svadéni kou-
zly dél, ktera se nedoZjji zitrku, tolika primymi drazdidly,
ktera nabizeji snadné a silné proZitky a predstavuji
v bezprostfedni pfitomnosti samotny Zzivot i pfirodu,
Ze uz mdzZeme pochybovat, zda nasi vnukové najdou
treba jen nepatmé kouzlo ve staromédnich plvabech
nasich nejskvélejsich basnik( a celé poezie vibec.°
Valéry nespecifikuje, jaka bezprostredni ,kouzla“
a ,pfima drazdidla“ nam ,predstavuji [...] samotny
zivot®, ale v kazdém pfipadé je jasné, ze ve srovnani
s nimi se poezie (a jeji plvaby) bude zdat ,,staromaodni®.
Valéry samozfejmé nemohl predvidat, ze ,sa-
motné“ véci, pfedmeéty a jevy budou nahrazeny svy-
mi elektronickymi obrazy; Ze informacni toky nahradi
pfirodu; Ze princip reality bude k zékladim otfesen
Lefektem reality, doruCenym az k naSemu prahu
primyslovymi prostfedky. Stejné tak nemohl predvidat
Ctyfiadvacetihodinové hudebni, zabavni a zpravodajské
kanaly, udavajici novy Casovy rezim planetarniho ,real-

10 Paul Valéry. ,Otézky poezie.” Literarmni rozmanitosti.
Prel. Jaroslav FryCer. Odeon: Praha, 1990, s. 58.

ného Casu"“. Nemohl pfedpovidat satelitni komunikaci,
mikroprocesory, automatické sledovaci kamery na
nizké obézné draze, Cipové implantaty a dalsi ,ma-
terialni prostredky”, které tisicinasobné zvysuji rychlost
Jprostredk’ smény“ a vnimani. Bylo to ale ve tficatych
letech, kdy se v Evropé a ve Spojenych statech osa-
mostatnily takzvany kulturni  pr@mysl“ (Adorno)
a ,spolecnost spektaklu“ (Debord). Kinematografie se
probihat totalni mobilizace (mobilizace pfirodnich
a lidskych zdrojl koncipovana tak, aby byla sluzbou
a prostetickym rozsifenim vzmahajici se technosféry).
Konec¢né v roce 1934 byly medidlni technologie poprvé
pouzity za Ucelem masové propagandy: Triumf vile
Leni Riefenstahlové zachytil norimbersky sjezd (naci-
stické) NSDAP na filmovou pasku a Hitlerovy proslovy
v Rigském snému se vysilaly v radiu.

Ve stejném roce publikoval Ernst Jinger svij esej
,O bolesti“. V ném se vénuje moznosti opakované ze
vzdaleného mista zazivat udalost v jeji bezprostrednosti
diky okamzitému elektronickému prenosu. Spatfuje
v ném potencial pfeménit jakoukoli spoleCensky vy-
znamnou udalost v prosty objekt zpravodajského vysilani:

Dnes je kazda udalost hodna pozornosti ob-
klopena kruhem cocek a mikrofon( a nasvicena jas-
nymi vyboji bleskd. V- mnoha pripadech je udalost
sama podrizena svému prenosu; z velké casti byla
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proménéna v objekt. Tak jsme uz zaZili politicke pro-
cesy, parlamentni zasedani a soutéze, jejichz celym
smyslem bylo stat se pfedmétem planetarniho vysilani.
Udalost neni vazana na své konkrétni misto ani cas,
nebot mize byt reprezentovana na libovolném misté
a opakovana libovolnékrat.™

Jlinger velebi zvécnéni udalosti v techno-
logické éfe jako novou formu estetické bezucelnosti,
jejiz uhrancivou, anestetickou moc mbZeme piné
docenit az dnes, ve veku reality show a (pokud
mozno zpomalenych) Zivych zabérll na pfirodni
a lidmi zpUsobené katastrofy. (Zde bychom si méli
pfipomenout Stockhausenovu poznamku o zficeni
Svétového obchodniho centra coby nejdokonalejSiho
uméleckého dila.)

Mobilizacni  potencidl medidlnich  technologif
pripravuje pldu pro spektakl zvécnéného, standar-
dizovaného lidstvi, které opovrhuje bolesti, dokud ,se za
povrchem zabavy propagované vsepohlcujicimi médii
skryvaji zvlastni formy discipliny.“'? Tyto formy disci-

11 Ernst Jlnger, ,Photography and the ,Second
Consciousness': An Excerpt from ,On Pain‘, Photography in
the Modern Era: European Documents and Critical Writing,
1913-1940 (New York, 1989), s. 209.

12 Ernst Junger, ,Uber den Schmerz*; citovano
z Anton Kaes, , The Cold Gaze: Notes on Mobilization and
Modernity”, New German Critique 59 (1993), s. 115.

pliny se radikalné lisi od téch, které si zpravidla aso-
ciujeme s tradi¢nimi formami uméni. VStépuji masam
estetizaci odcizeni prostfednictvim fantasmagorie ob-
razu. Tato estetizace slavi svlj triumf s vyZitim tech-
nologie dalkového ovladani. Zaroven uvykaji masy na
novou technogenni citlivost, jejimz viajkonoSem byla
fotografie, prvni prlimyslové anestetikum:

Fotografie stoji mimo sféru citlivosti. Ma jistou
teleskopickou kvalitu: ¢lovék pozna, Ze fotografovany
objekt byl nazirdan necitlivym a nezranitelnym okem.
Toto oko stejné dobre zaznamena letici kulku i okamZzik,
kdy je Clovék roztrhan vybuchem. Toto je nas charak-
teristicky zptisob vidéni a fotografie neni nic jiného nez
nastroj onoho noveého sklonu v lidské pfirozenosti. Je
pozoruhodné, Ze tento sklon je stale neviditelny v os-
tatnich oblastech, jako je literatura; bezpochyby ale,
pokud mdzeme od literatury stejné jako od malirstvi
néco ocekavat, bude popis téch nejdrobnéjsich hnuti
mysli nahrazen novym druhem piesného a objektivniho
zobrazeni.'®

V zajmu poctivosti bychom méli poznamenat,
ze tato nova forma objektivniho, fotograficky distan-
covaného popisu uz existovala v simultanni poezii,
v Merzbau Kurta Schwitterse, v objektivistické bas-
nické montazi Blaise Cendrarse (tj. v cyklu ,Kodak")
a ujinych basnikd. Problém je ale v nécem jiném: ato ve

13 Junger, ,Photography,“ s. 208.
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skuteCnosti, Zze nové vizualni postupy dokazou vyvolat
s tisickrat Sirsi plsobnosti nez u ,staromddniho” média
basnictvi.

Po druhé svétové valce se cesty soucasného
uméni a poezie jesté vice rozesly. Soucasné uméni
bylo institucionalizovano a dostalo se pod patronat
vlad, muzei, nadaci a korporaci. Postupné se stalo ne-
zadatelnou soucasti kulturniho prdmyslu a masinérie
politické propagandy, jak nedavno s tak okazalym
leskem predvedlo moskevské bienale. Nektefi historici
uvadeji kampan na propagaci amerického abstrakt-
niho expresionismu, ktera byla zahdjena s pfimou
podporou CIA, jako argument pro tvrzeni, ze insti-
tucionalizace vytvarného umeéni, k niz se na zapadé
prikroGilo v povaleCném obdobi, byla dlouho dopfedu
promySlenou politikou socializace, a tedy ochocCeni
antiburzoazniho ducha. Tato politika svedla radika-
lismus do autonomniho ochranného pasma vytvar-
ného uméni.’ (Clement Greenberg, predni americky

14 Viz Serge Guilbaut, How New York Stole the Idea
of Modern Art: Abstract Expressionism, Freedom, and

the Cold War, Chicago, 1983; Taylor D. Littleton a Maltby
Sykes, Advancing American Art: Painting, Politics, and
Cultural Confrontation at Mid-Century, Tuscaloosa, 1989;
Frances Stonor Saundersova, Who Paid the Piper? The
CIA and the Cultural Cold War, London, 1999; a Michael L.

teoretik abstraktniho expresionismu, byl ve tficatych
letech trockistou, zatimco vétsina umélct byla levicaky
rlzného razent.)

Tato verze udalosti zni vérohodné, ale je jen casti
pravdy. Neméné vyznamny je dalsi faktor: deteritorial-
izace umeéni, jeho Uték z povrchu platna a od tradi¢niho
malifského stojanu. Nové formy umeéni — asamblaz,
objekt, happening, body art, land art, instalace, pro-
cesualni umeéni, vztahova estetika, video a multimédia
— presné odpovidaji deteritorializaci, kterou zpUsobil
nadnarodni kapital. Stykaji se tu a vzajemné se zrcadli
dva typy logiky: imanentni logika uméni, které usiluje
o to prekonat své vlastni hranice (hranice ,lidského”
dle Apollinaira), a logika rozsitené (re)produkce zbozi.

Krenn, Fall-Out Shelters for the Human Spirit: American Art
and the Cold War, Chapel Hill, 2005. Vsichni tito historici se
shoduiji, ze uméni a kulturni hodnoty (a konkrétné americky
abstrakini expresionismus) byly zbranémi studené valky

a predmétem zajmu Ministerstva zahrani¢i Spojenych
statd. Frances Stonor Saundersova nabizi obzvlast detailni
popis toho, jak CIA infiltrovala a ovliviiovala fadu kulturnich
organizaci. Za timto ucelem vyuzivali pratelsky naklonénych
prostfednik{ jako napfiklad Fordovu nadaci nebo Rockefel-
lerovu nadaci. CIA navic, at' uz oteviené i tajné, financovala
umélce a intelektudly, ktefi Sli na ruku oficialn linii Wash-
ingtonu. Kromé toho také sponzorovala umélecka, literarni
a nazorova periodika (v Evropé a mimo ni), ktera zaujimala
kriticky postoj vic¢i marxismu a revoluéni politice.
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Hrubé zjednoduSeno, pokud se véc (malba, objekt)
stala polozkou na trhu nebo byla zakoupena muzeem
a vystavena zde jako ,soucasné uméni“, pak, jestli chci
naddle zlistat umélcem, jsem nyni nucen vytvaret nikoli
materialni véci, ale kupfikladu myslenky nebo vztahy.
KteréZzto obratem ziskavaji vystavni hodnotu (cenu) —
tedy, podobu komodity. V sou¢asné dobé je ,univer-
zalou" této kfizové logiky, estetického znaku rozsitené
(re)produkce, ,projekt”.

Co ale mlze byt basnikovym ,projektem“?
Poezie pomérné brzy, hned v prvnim a druhém de-
setileti dvacatého stoleti, narazila na materialini meze
deteritorializace: Cisté fonetickou tvorbu (glosoldlie,
trans-smyslovy jazyk) a/nebo prazdnou stranku. Mal-
larmé tuto slepou ulicku predjimal uz ve své basni Un
coup de dés jamais n’abolira le hazard (,Vrh kostek",
1897). V ni jako samostatna textova jednotka nefun-
guji ani slovo ani vers, nybrz stranka. Koléze dadaist(
nebo ,vakuova“ poezie skupiny Nicevoki dotladily
poezii az na hranu vy&erpani Ci rozpusténi v ostatnich
uméleckych formach. (Sam Mallarmé popisoval své
experimenty terminy vypUjc¢enymi z oblasti scénografie
nebo tance.) Jiné méné radikalni a notoricky znamé
postupy byly jesté neschopnéjsi osvojit si onu znepo-
kojivou rozporuplnost, ktera zaklada komoditu. Tu ma
Marx na mysli, kdyz piSe o ,fetiSovém charakteru” ko-
modity, o jeji ,metafysické rafinovanosti“ a ,theologické

zaludnosti“. Tyto vlastnosti si soudobé umélecké dilo
vypUijcilo, dokonce (a predevsim) i ve formé odmitnuti
dila jako takového. Dyslexie, afazie a freCoveé poruchy,
které nachazime v tvorbé basnikl skupiny OBERIU,
nebyly jen revoltou proti normativné totalitarni gra-
matice, ale také reakci na tuto slepou uliCku, ktera
redukuje basnickou promluvu na znacku na papite Ci
bezeslovné gesto. Je vymluvné, Ze Vvedénskij
a Charms se priklonili k Zanru dramatickeé frasky, k ,,pro-
cesim* a vulgarnim mystériim. Tyto formy obnazovaly
prastaré magické/ritudlni mechanismy (které se da-
tuji az ke kletbam, zarikadlim a modlitoam), které ted
vlastné tvorily neuskutecnitelny horizont — prapdvod
a zaroven mez — kazdé poetické promluvy.' Pozdni

15 Ve studii ,Jadro srovnavaci slovanskeé literatury”
Roman Jakobson rekonstruuje obecny prototyp slovan-
ského verSe a vysledovava jej k jeho pocatkim v lidové
slovesnosti — pfedevsim k zalozpévu, ke zpivanému

a konvencénimu versi. ,| tam, kde je pfitomen cizi vliv,
objevuje se ten pouze jako podnét k uskutecnéni tradicni
formy domaci slovesnosti, ktera je modernimu basnikovi
znama jak z predchozich literarnich adaptaci, tak z ustni
tradice, ktera jej obklopuje a inspiruje a ktera mluvi stejnym
jazykem jako on. Tak jsou ,noveé rytmy ‘Ceského Ci ruského
¢i jiného slovanského basnictvi tohoto stoleti strukturne —
slovesnosti spi$ nez francouzskému vers libre.” Roman
Jakobson, , The Kernel of Comparative Slavic Literature,”
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dila oberiutd jsou prostoupené zviastnim pocitem
hrlizy, nebot tyto télesné-lingvistické techniky, ve

svych poc&atcich posvatné, se v jejich dilech objevuji

jako stroje na automatické psani vymknuté kontrole,
odcizené promlouvajicimu subjektu. (Antonin Artaud,
basnik, ktery opustil poezii pro divadlo a kinemato-
grafii, paralelné s oberiuty snil o novém duchovnim
automatismu zakofenéném v archaickém ritualu. Fig-
ura automata nicméné dosahla svého opravdového,
vysokofrekvencniho rozieSeni a rozliSeni az nyni, kdy
soucasné elektronické a digitalni technologie splynuly
s biotechnologiemi.)

Valéryho predpoved se vyplnila jesté v jednom
ohledu. Zatimco se svét integruje pomoci masové ko-
munikace, World Wide Webu a propustnych narodnich
hranic, zatimco se stava (jak se fika) globalizovanym
a narodni kultury se michaji, ztraceji ostré kontury

Harvard Slavic Studies, vol. 1, 1953, s. 35. V jiném eseji
(,O ruské lidové slovesnosti“), se Jakobson dopousti
pfiznani, které vrha nové svétlo na vznik strukturalni poetiky.
Mluvi o tom, jak mél prilezitost precist si studii ,Poezie
kleteb a zafikadel (1908) Alexandra Bloka nedlouho potom,
co vySla. Byl ohromen a potésen, jak prudce se studie
rozchazi s nazory, které se on a jeho rusti soucasnici ucili

z ucebnic a ustni tradice. Kromé jiného ho Blokova esej
okouzlila pfiklady podivné magickych pisni, pinych nesro-
zumitelnych slov, které se pronasely k odehnani morskych
panen.

a stéle Castéji generuji nendrodni, nadndrodni nebo
mezindrodni uméni, poezie zlstdva uzamcena ve
svych lokalnich tradicich jako v ghettech, neschopna
prekonat své kulturni a jazykové bariéry. Od casl
surrealistd a, s jistymi vyhradami, beatnikd se neobjevil
jediny basnicky smeér, ktery by si mohl narokovat oprav-
du mezinarodni status nebo ktery by vyprovokoval
reakci vefejnosti mimo své lokalni publikum. Vliv ital-
skych hermetistll, némecko-rakouskych konkretist,
francouzskych lettristl, americkych basnik ,jazykové
lyriky“, latinskoamerickych neobaroknich  basnikd
a dalSich aktudlnich narodnich basnickych Skol se
neda srovnat s vlivem, jaky kdysi uplatfiovali symbolis-
té, futuristé a dadaisté. (To samozrejmé neznamena, ze
po surrealistech a skupingé OBERIU se neobjevili Zadni
vyznamni nebo dokonce velci basnici. Mozna, Zze opak
je pravdou. Ale o to mi nejde.)

Jinymi slovy, soucasny umélecky prdmysl ma
vyhodu vzestupné mobility, jak Fikaji sociologoveé. Z toho
pro ngj vyplyva okamzity pfistup na mezinarodni trh,
zatimco poezie si musi vystacit s narodni symbolickou
ekonomii. Tato ekonomie je symbolicka doslova: ses-
tava se z nékolika tisicovek (nebo jen nékolika stovek)
oddanych milovnik{ poezie a vétsina z nich jsou bés-
nici-kolegové. Je to ekonomie uzaviend: je ve shodé
s hermetismem (nebo hermetizaci) lokalnich basnic-
kych tradic i poezie samotné coby formy tviréi prace
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ve stale se rozsifujicim poli kulturni produkce. ,Vrzej,
vrzej, mé pero! Prekladas papir.“ (Josif Brodskij, ,Paté
vyroCi“, 1977.) Dnes v téchto slovech nevnimame
jedineCnou zkusenost basnika v emigraci, uvizlého v cizi
jazykové a metafyzické krajiné a tak zbaveného pub-
lika, které mu pravem patfi, ale univerzalni prohlaseni
o tom, jak se véci maji v basnické ekonomii. Poezie
je anachronismus, naturalni sména (pero?! papir?!)
ve véku permanentni primyslové revoluce. Abych si
vypUjcil oblibené uslovi nedavno zemrelého Dmitrije
Prigova, poezie je podomni obchod.

Shrmime si to. Tézisté tvaréi prace se presunulo
k vytvarnému uméni, protoze (1) bezprostifedné odrazi
nové technogenni prostfedi a ¢astecné se s nim kryje,
(2) toto prostredi mobilizuje lidské mozkové a senzo-
motorické moznosti, jakoz i prirodni zdroje a pfilehly
kosmicky prostor. (3) Vytvarné uméni odpovida domi-
nantnimu rezimu temporality a syntetického vnimani,
jak ho ustavuji masmédia. (4) Ta jsou vepsana do kul-
turniho prdmyslu a v ddsledku toho (5) i do kapitalis-
tické masinerie, ktera deteritorializuje jakoukoli formu
identity zaloZzenou na jazykové kompetenci. Tato kom-
petence byla nahrazena (6) rozSifenou (re)produkct
a konzumaci audiovizudlnich obrazl, (7) které nyni
tvori prvoradou zénu pro experimenty s kolektivnim
nevédomim. Toto nevédomi neni v dnesni dobé struk-
turované jako jazyk (slovy Lacana), ale jako zvnéjSnéné
senzorium, na platno promitana ektoplazma, ktera

nema zadny stfed, ale jejiz afekty jsou vSude. (Jaké
jsou ontologické a neurofyziologické predpoklady této
rekonfigurace, v niz je audiovizudlni obraz zvyhodnén
oproti psanému a mluvenému slovu? To je samostatna
otazka a hledani odpovédi na ni by nas zavedlo prilis
daleko.®)

Jaky je udél poezie tvari v tvar takové masinerii?
Zaprvé a predevSim (coz je zjevné) vylouceni z této
masinerie. Je v8ak takové vylouceni nécim novym?
Nesnil uz Platon o vyhnani basnikl z republiky? Ne-
setkdvame se s naprosto stejnou figurou vylouceni
v prabéhu celé historie poezie, od Ovidia k Dan-
temu, od Villona (,srdec¢né prijat, kazdym odmitan®)
k Hdlderlinovi (,Jsme v exilu), od Tassa v poutech
k Poundovi za mfizemi, od Cvétajevové a jejiho ,V

16 Omezim se na zminku o tom, Ze by bylo potfeba
pojednat usporadani smyslovych organt a predstavivosti,
ktera nas dokaze prfemistovat v Case a prostoru. Tato
funkce byla nyni oviadnuta medialnimi technologiemi. To, co
filologie definovala jako ,vnitfni obraz" slova, je nyni nah-
razovano zvngjsnénim ,vnitfnich“ mentalnich a neurofyzio-
logickych procest. (Odtud ono nové ,senzorium®, které je
elektronickou verzi mozkové kdry, vypreparované a obra-
cené naruby.) Jak poznamenava filosof: ,Jako kdyby se svét
musel rozbit a zahrabat, aby vyrostl akt promiuvy.” Gilles
Deleuze. Film 2: Obraz-éas. Prel. Cestmir Pelikdn. Nérodni
filmovy archiv: Praha, 2006, s. 319.
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Zidi“'7 k Celanovu putovani? To neni romanticka figura;
neni to historicky dispositif povolany k zivotu ur&itymi
(pfechodnymi) okolnostmi, jako je napriklad tyranie
nebo zkorumpovana a svévolna byrokracie. Basen je
uz ve své podstaté forma vyhnanstvi ze svéta a Slovek,
ktery se poezii vydava, dosvedCuje svou ochotu byt
odvrzen, dokonce i mimo sebe. Riskuje cosi extrém-
niho, cosi vic nez Silenstvi nebo smrt, cosi vic nez ,ne-
zékonné vzruSeni“ z basnické hry samotné. Ve vSech
dobach si prozil ,Cas tisng“, Cas stradani a nestésti.
Rozzehnout nestésti okolo sebe, vpustit do své hlavy
peklo nesmyslinosti, peklo divokého fevu a narkd, pod
palbou snist svou hlavu (onu krysami ohlodanou hlavu
Orfeovu) — to je jeho Uspéch.

Ale pro¢? Jak mdzeme nazyvat Cas stradani
Uspéchem, navic uUspéchem, ktery nema obdoby?
A pro¢ Hélderlin? Protoze alespon podle Heideggera
(filosofa podstaty technologie a osudu zapadniho
svéta, zemé soumraku par excellence) u Holderlina
stale vnimame spojeni s feckym plvodem poezie
jako poigsis, spojeni intenzivngjsi neZ u jinych basnikd
i presto, ze je pocitovano prostrednictvim odluky
a vymezovani se. Jeho hymny, napsané na prahu
moderni industridlni éry, volaji az k Usvitu dgjin, kdy
umeéni jesté neslo jméno techné a tak patfilo k poiésis.
Tento chiasmus, tato bludna jednota uméni a tech-
nologie v jejich oddélenosti, prostupuje celou zapadni

17 Marina Cvétajevova. ,Poéma konce.“ Zacarovany
kruh. Prel. Jana Stroblova. Odeon: Praha, 1987, s. 157.

historii. Odhaluje a Cini zjevnym ono ,zadné misto”
basnické promluvy, kterd kdysi byvala prostfednikem
(a tedy prostfedkem, médiem) mezi Clovékem a bohy,
mezi nebem a zemi. Setrvavat v tomto nikde, v této
rozsifujici se propasti, do niz byl ,povrch pisné“ nyni
poslan, aby tam bloudil, zfejmé znamena doufat
v nemozné. Mozna ale, Ze nemozné je vyhradni dome-
nou a jedinym osudem basnika — to jest, Clovéka, ktery
musi ,vzit na sebe tihu dvoji nevérnosti a zit vyluéné
separaci, byt ¢irym Zivotem samotné separace, a tim
udrzet obé sféry rozlisené, nebot na tomto prazdném
a distém miste, které odliSuje sféry, tam je posvatno;
intimita roztrzeni, ktera je posvatnem.“'® Poezie jesté
musi vynalézt zptisob, jak bytovat v srdci tohoto abso-
lutniho rozkolu, aby jej snesla a jako otevienost vnesla
do budoucnosti. A snad i jako otevienost k budouci
(absolutné skutecné) kolektivni akci.

Preklad do ¢estiny poridila se svolenim autora
z anglického prekladu z rustiny (ktery je dilem Thoma-
se H. Campbella) Olga Pekova.

18 Maurice Blanchot. Literarni prostor. Ptel. Marie Ko-
houtova, Michal Pacvor. Herrmann & synové: Praha, 1999,
s. 377.
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PRINCIP NEURCITOSTI
MYSLIS SI, ZE nebe je modré, ale modré neni nebe.

To tvé oci jsou modré, jejich odpovéd na svétlo je modrd.
Modf je ozvéna, vibeni osamélé ¢dstice. Ozvénou se
rozléhd nevyslovitelnd touha, s niz se ¢éstice vrhd do
propasti oka.

Modr nebe neni nic jiného nez monokl na barevném
vidéni, modfina od toho, jak fotony busi na ziitelnici.

Takové jsou tvé o¢i: monoténni édy slepych skaldu. To,
o ¢em si myslis, Ze je modf nebe, je ve skutecnosti zvuk
tvého téla, a ono ti zpivd.

MYSLIS SI, ZE mote je modré.

Plavi$ se po tom mofi a tviij zrak obepind pds drsnych
ostrovii. Tvd lod neztroskotala, ty vSak plavi§ se bez
sméru, vindm kolem sebe jsi cizi.

Z radeni na pevniné je ti $patné, nednavnd zelen stromu ¢
dusi. O¢i pii plavbé slzi, tvife mds nateklé a dech té pli.
Pohled na mote zchladi rozpilené ¢elo, vitr hali ramena.
Tézké mraky se vali ptes vodu, tdhnou naditd bficha.

Svét: chee$ mu ddvat jména. Rozkouskovat existenci
a opravit trhliny v jazyce. Rikds energie a nevis, co tim
myslis. Rik4$ ¢as — co to i{k4s?

Mysli$ si, ze mofe je modré, ale s jistotou to fict
nemuzes.

OSTROV MA JESTRABI nos a je nuzny, plny
plaveckych temp a ptikd. Kormordni naprahuji svd
utld kfidla proti dtesim. V nepfitomnosti kvétin a ve
vétru, co nikdy nesldbne, se ti ulevi. Tvym oéim se vraci
ostrost, obliceji kontury. Rozpozndvds samu sebe a do
ruky beres pero.

Do ruky beres pero a pises. Rovnice té rvou zevnitf, lezou
ti krkem. Znova otékas, tentokrdt kvuli protichtidnym
rovnitkim. Zapliuji ¢ hrudnik a tlaéi ¢ pod zebry,
skubou v zdpéstich. Usilovné je sepisujes.

Chce$ davétovat svému télu, a Ze rozumi tomu, ¢emu
ty ne. Doufds, Ze ruka a pero, které ji vede, ti pomtizou
najit, co hledds: pisen o skute¢nosti, co se podobd té
staré, ale v jiné toniné. Unisono, které jde vétinou
zéroven s jiz zndmou partiturou, ale obcas se zbldzni,
vylétne do stropu a nev$imd si not. Doufds, Ze se ti
podafi najit tuto pisen v pohybu ruky a pera, oéekdvas ji
a upinds zrak co chvili na papir, co chvili zas na boufici
mote pred sebou.
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Kdyz se zaéne ozyvat hudba, je atondlni a pokfivend.
Melodie pokulhdva, ztézkld asymetrii. Jeji polty jsou
nesmifitelné: a krdt b neni b krat a. Tvd mysl opét
vlddne nad pismem, ruka odpocivd a ty zkoumds svij
objev, prohdnis se po stupnicich nahoru a dolu.

Piijimds za své, Ze sledy udalosti jsou nezdvislé na sméru
¢asu. Tvd pismena predstavuji jednotlivé uddlosti —
a jeden d¢j, b druhy d¢j — prislo ti, Ze muzes libovolné
ménit jejich poradi.

A krat b ale neni to samé jako b krdt a: ponofit se do
vody a pak plavat neni to samé jako plavat a pak se
ponofit do vody. Dulezitost netkvi pouze v pfedmétu
¢innosti, také zpusob a ¢as se hlisi o slovo.

KdyZz naslouchd$ mofi, pfijde ti, Ze zdroven zpivds
o svété. Nohy mas unavené od stoupdni po ténech. Jdes
dil do kopce, pak dlouho vyckdvas, upfené hledi§ na
vlny. Cek4s na Gsvit a ten pichdzi. V zilivu pod tebou
vydupavd lod takt tvé zpdtecni cesty. Kdyz se vraci§ na
palubu, mas hrdlo plné ténu.

JAK LZE ZMERIT to nejmensi, to, co se nevejde do
naseho prilis velkého svéta?
Jak se divat na to, co je vidét, pouze kdyz se nedivime?

Je existence opatrnd? Zdd se, ze je rozhodnd, jediné
kdyz ji nutime.

Nutime ji. Provedme experiment. Vypadat bude
nasledovné (zleva doprava): zdroj elektront, zed
s dvéma otvory, stinitko.

Elektronu ddme na vybér: muze projit jednim nebo
druhym otvorem.

Elektronu poruc¢ime, aby se objevil na stinitku za
sténou, kde nechd otisk a tim dosvéddi, ze prosel skrz
jednim z otvor.

Elektron pfichdzi zleva.

Ted na néj musime dohlizet; pfiblizime oko k jednomu
z otvort a ¢ekdme. Elektron se brzy objevi na stinitku —
vidéli jsme ho projit? V tom ptipadé vime, kterou cestu
zvolil. Paklize jsme jej nevidéli, musel jit jinou cestou.
Pod dohledem se elektron chovd velmi slusné. Chov4 se
tak, jak se na spofddanou ¢dstici slusi: kdyz md na vybér
ze dvou moznosti, vybere si jednu.
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KdyZ je vSak bez dohledu, chovd se jinak. Vyuzije
prileZitosti a tropi kousky, cestu ke stinitku si hledd
metafyzickou oklikou. Nejde jednim nebo druhym
otvorem, ale proklouzne bud obéma zdroven, nebo
zddnym. Elektron je $téstim bez sebe, ze si muze vybrat
— odpoutd se a mysli si, Ze je né¢im jinym.

Je z néj vlna, tancuje sim se sebou.

Vlny na mofi tancuji vzdy spolu. Kdyz se dva vrchy vin
stfetnou, stane se z nich jeden vétsi vrch, keery olizuje
nebe; kdyZ vrch viny uchopi dal viny do své ndrude,
vzdjemné se zklidn{ a je z nich klidnd hladina.

Stejné tancuje osamoceny elektron napfi¢ casem,
zaplavuje prostor ve svém minimu i maximu.

Divéme-li se na elektron, vidime, Ze je to d&istice,
zakulacend a vérnd. Odvrdtime-li pohled, je z n¢j
rozboufeny piiboj. V jeden moment se ubird po zcela
ztetelné draze, v pristim pro néj uz dréhy neexistuji.

Existuje viibec néco jako elektron v jednom urcitém
bodé? Je slySet pouze ozvéna zpivajici pény a vidét
trosky vyplavené na detektor.

Nejmensi castice se nechd zméfit, nicméné nenecha
nikoho, aby nad ni rozhodoval.

Clovék se snazi obejmout zivot kolem Zivota, ale paze
jsou na to moc krdtké. Pfijde ndm, Ze mote je hluboké,
pritom nedokdzeme obsihnout ani vlastni myslenku.

CHCES VYPRAVET o sobé.

VyjédFit sebe samu v rovnicich, kiivkdch; zndzornit své
holenni kosti jako lomitka.

Chces$ vypravét o N, o jeho jemném sluchu a ostrém
zraku.

O tichu v feci: ,,Uvnitf neslysis hlas slov, Wernere.*

Rik4 N.
Tvrdi, ze tvé hrdlo ml¢i o tobé samotném.

Chces vyprévét o E. O tom, jak jeho oci spocivaji
nizko nad tézkymi tvdfemi, o tom, jak jeho vlasy usiluji
o vy$$i poradek, jak vibec Zddny pofddek neexistuje,
o rozpacitém kniru.
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O tom, ze v jeho pohledu je néco uvéznéno, néco, co
neunikne ven.

Chces vypravét o jednom odkaslini, o jedné skobrtavé
slabice, o jedné zapomenuté pomlce.

Chces vypravét o tom, jak pretvofit svét dotykem —
alchymie néhy! —, o vd$ni, co bije objekt své touhy pres
tvat. O srdci, jehoZ tlukot prochdzi perem i textem.

Chces vypravét o S: O S a o vlnach, které vidi ve svété,
vy
jeho rovnice a funkce.

OS, jehoz teorie je v rozporu s tou tvoji a preci v souladu,
je to siamské dvoj¢e na druhém konci prostoru.

Chces vypravét o B: B vidi pravdépodobnost jako
jedinou pravdu. B si mysli, Ze vSechno souvisi se
zakfivenim duse, nikoliv zakfivenim prostoru.

Chces vypravét o vasich rozmluvdch: o fenoménech,
rytmech, o prostorech mezi slovy. O vasich krcich
skldngjicich se nad stolem, o hordch za vdmi a o jejich
silnych zddech.

Chces vypravét o slovech, kterd nemtize$ najit.

Chces vypravét o sobé, protoze nevis, co chees fict.

Prelozil Jonds Thdl
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ARCHEOLOGIE NEZNALOSTI

0

ekvilibrium bezednd prézdnota uprosted uzavieného
kruhu negace (0=ne-) absolutni nedostatek kysliku
statickd statistika bezcasé zény (konstanty: vsechny
proménné: zddné stupnice: od nuly k nule) statisticky
nezaznamenand Cisla u bodu mrazu ani vys$i ani nizsi
ani ani ani ani nic vitbec nic ani co by se za nehet veslo
velky kulovy houby nada nepferuseny monoténni
signdl EKG do véénosti

1

CXFIOZC jiskra a pak svétlo nédhly podnét mnozstvi
kouli co se najednou vymrsti do vSech stran jednim
tderem nezndmého tdga blesk co oslepi zraky v okruhu
deseti kilometrt bezvyrazny negativ vesmiru exponovén

na pocitku bylo slovo
pfed vlnou na fece a ptibojem
pied pokrokem a pidem
pted slepici
pred vejcem
pted slepici
slovo bylo prvni

ale jaké slovo? nikdo si to nepamatuje bombardéry
ptiléty ze zdpadu a oddélily vzduch od vod rovné
bilé ¢dry rozdélily nebe slovo se rozdélilo na dvé ¢édsti
vécnou a obraznou se rozdélilo na dvé a pak na cryfi
a pak Sestndct tisic skute¢nosti vepsanych do atmosféry
jako virus neotvirej pusu slune¢ni systém se hrout
ground zero

you have the right to remain silent
anything you say can and will be used against you

mluvic nebo mlcet tficet stifbrnych nebo zlaté
hodinky za dlouhou a oddanou sluzbu kovové prezky
uslechtilych dmysla utahuji koZené femeny a tvaruji
télo podle opéradla zidle fraktury fragmenty soukromé
osudy dohromady utvéfejici resumé a vynuceny vzor
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JULIUS a ETHEL ROSENBERGOVI odsouzeni
i pres své zapirdni k trestu smrti (1951) za to ze méli
predat tajny materidl z PROJEKTU MANHATTAN
(jddro americké armddy které za svétové vélky (té
druhé) vytvofilo bombu pozdéji zvanou ,bomba‘)
RUSUM a tim — jak poukazuje ctihodny soudce —
svym zptisobem zapti¢inili KOREJSKOU VALKU
kterd vypukd v ¢ervnu (1950) a kterd v jedné obrovské
explozi sifici se jako kruhy na obrazovce radaru béhem
okamziku roztrhne vesmir vejpul

1/2=2

logika polarizace: policejni politika a poetika polemiky
poldrni led co taje medvédi co hladovi smlouvy zfedéné
na rapsodicky guld$ sekci sektort sekuritni sektdfstvi
bezzubé pokusy sekuldrniho  sekretaridtu osladit
nabidky upejpavych zastupiteld pofddné osolenym
Uc¢tem od zastupitelstvi pfistane do pohrom a pochodni
na cocktail party a pochody a pouli¢ni nepokoje viavy
na tribundch ruka zdkona sliby chyby polovicatého
fanouska fikacky a litacky masy a rasy nelidské zdi
co den za dnem posouvaji délici ¢dru o krok dopfedu
a o dva zpdtky

na misté kde dfiv stdla dvoj¢ata ma byt uvedena (2012)
novd budova FREEDOM TOWER sto osm podlazi
vysoky obf{ ukazovak zahaleny do materidlu testovaného
ve zkusebni oblasti v NOVEM MEXICU s poZérnimi
schodisti délanymi na objedndvku s filtrovanymi
ventila¢nimi $achtami a systémem samospoustécich
sprinklert po cesté k vrcholu véze kde je umisténa anténa
sahajici do vysky 1776 stop nad zemi maji dva terasovité
vybézky strategicky umisténé ve stejné vysce jako oba
ptedchtdci budovy ldkat ndvstévniky aby se zastavili

a v jednom zdvratném mementu nechali Cas
dostihnout jejich myslenky (¢as je nepfitel lidu cislo

jedna)

dlouhy cyklus odpovidd pét tisicim sto dvaceti Sesti
rokiim v GREGORIANSKEM kalend4fi MAYSKY
déli historii na ¢étyfi fdze: v prvni je stvofena zemé
rostliny a zvifata v nésledujicich dvou vznikaji razné
pokusy o stvofeni c¢loveka posledni fize nastivd
kdyZ se to bohim kone¢né podafi tfindctého srpna
(3114 pt. KR.) a pokracuje az do konce ¢astt v pdtek
dvacdtého prvniho prosince (2012)
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uved do protokqlu: ) (N) NIRVANA ( )
NEZDAR NEUTRALNIHO NIHILISMU

NERVOZNI NAVIGACE absolutni NULY  skrz ( )
NEPOJMENOVANE NARODY NOUZE opétné

NASTARTOVANI NARATIVU v NAHOTE ( )
NYNEJSKA

kdyZz se zalobce zeptal RUTH kdy ji zacal dochdzet

vyznam akce které se ucastnila odpovidd RUTH zZe ( )
pochopila az kdyz HARRY G zmizel a pak také po

dopadu bomby

ticho expanduje a houstne az je z néj ¢ernd dira ztrdta
paméti okno v zemské kife sope¢ny ostrov slepd skvrna
vypraveééské perspektivy RUTHIN pohled bloudi nad

tribunou a zastavi se u nezndmé osoby

nemds ohen?
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5

JULIUS

jednoho dne na pocdtku veka

si bohové zavolali pravé stvofené bytosti a kazdé z nich

nabidli

jednu vlastnost

ETHEL
netrpélivd zvifata se tisnila
u paty OLYMPU
to bylo trkdni a drdpdni
v usilovné snaze

ziskat podil z bozskych dart
RUTH

sova ziskala moudrost
liska dostala Istivost
osel zas uminénost

ETHEL
kdyz prisel na fadu ¢lovek
z4dnd vlastnost uz nezbyla
a tak Sel domt s prdzdnyma rukama

JULIUS
ale polobih PROMETHEUS
pozoroval lidské utrpeni
a zmocnil se jej
soucit

DAVID
téhoz vecera se vkradl

na OLYMP a uloupil ohen
ktery pak daroval lidem

ETHEL
najednou méli lidé dar
nad vSechny zvifeci dary

JULIUS
kdyz se bohové o kradezi dozvedéli
byli vzteky bez sebe

DAVID
upoutali PROMETHEA
na utes kde mu orel
vyklovéval jitra
a ta mu kazdou noc znova dorostla
aby je orel mohl dal$i den
zas vyklovat a tak trval trest
dil a ddl po celou vé¢nost
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JULIUS
bohové v$ak nebyli spokojeni
dokud se nemohli pomstit
i na lidech

ETHEL
stvofili zenu a tu poslali
na zem se skiinkou

DAVID
jmenovala se PANDORA

ETHEL
pokazdé kdyz se skiinka oteviela
proudily do svéta
nemoci a pohromy

RUTH
kdyz se ji kone¢né podafilo
skiftiku zaviit
zbyla v ni jen nadéje
DAVID

vypadalo to ¢erné

RUTH
pak ale oteviela PANDORA
skiiniku naposled a tehdy
do svéta vylétla také nadéje

DAVID
z toho plyne ponauceni
ze za zvédavost se plati

ETHEL
z toho plyne ponauceni
ze co byl htich véera
muize byt dneska ctnost

RUTH
z toho plyne ponauceni
ze dokud existuji pohromy
bude existovat i nadéje

JULIUS
na po¢est PROMETHEOVY krédeze
se zapaloval ohen pfi velkych uddlostech
jako tfeba olympijské hry
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DAVID
po dobu kondni antickych olympidd
panoval zdkaz boje
mezi véemi lidmi

ETHEL
a také mezi lidmi

a bohy

DAVID
pfi novodobych olympijskych hrich byl
zékaz boje symbolicky nahrazen
vypusténim hejna
bilych holubic

na zahajovacim ceremonidlu

ETHEL
ale i od této tradice
bylo upusténo v Soulu (1988)
poté co mnozstvi holubic ztratilo
orientaci a vlétlo pfimo do
olympijského ocistce

RUTH
jako hvézdy tancici se smrti
vzpldly a pak se zfitily
jako BOEINGY 767 nad

tribunou stadionu

JULIUS a DAVID
toto je pfibéh o PROMETHEOVI
ktery ukradl tajemstvi ohné
pro dobro lidi a bohtim ke vzteku

RUTH a ETHEL
toto je piibéh o PANDORE
kterd dala lidem pohromy
a ctnost

JULIUS a DAVID
toto je pribéh o krddezi
a darech
RUTH a ETHEL

toto je ptibéh o vélce a miru

DOHROMADY
toto je piib¢h

prelozil Jonds Thdl
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BOHDAN CHLIBEC: ZIMNI DVUR
Druhé mésto, Brno 2013.

Letos padesatilety Bohdan Chlibec vydal svou treti
sbirku. (Coz je mimochodem osveézujici pomer
vek:vykon.) V té prvni (Zasnézeny popel) prevazovala
ponékud oblyskana lyrika kfestanského Ci spiritualniho
razu (nebo jak tomu viastné ma clovek fikat) psana
v prvni osobé, tedy formou, jez je idealni pro introspe-
kci a monolog. Druha sbirka (Temna komora) pfinesla
vyraznou promenu: nezvykle velky prostor v ni byl dan
du-formé a piimé feci, tedy dialogickym prostredkdm.
Zaroven §lo o knihu po jazykové strance mnohem Cistsi
a oprosténgjsi. Chlibec jako by se nasel. To potvrzuje
i jeho nova sbirka, Zimni dvdr, které jde vyznacenym
smérem jesté razantnégji, a to i pres patnactiletou od-
mlku. Jazyk jejich basni je ohoblovany a dotyka se jen
bazélnich veci. Previadajici er-formu i nadale oZivuje
Casta prima rec, nové pribyly cetné zavorky, které do
textu vnaseji uréité spodni proudy Ci postranni pers-
pektivy.

Hodné se toho napsalo o Chlibcové inspiraci
némeckym expresionismem. Popisy rlznych pato-
logickych stav(, obrazy vySinuti, atmosféra apokalypsy
—to v8echno (a dalsi) zde skute¢né najdeme: ,Hrbil se
v parku. Kola kresla v hiing. / (Rybnik, tma a ponurost.)
/ Mapy na hrudniku vykouzloval hlenem / z obou nos-
nich dér, / mozek okyslicoval dle planu.” (b. Ustavni
dreviny, s. 20). AvSak autor se nachazi v odliSné dgjinné
situaci. Zatimco expresionisté apokalypsu predvidali

(a Cas jim dal za pravdu), Chlibec piSe jiz s jeji zkuSenosti
— totiz jako Clovék, ktery poznal 20. stoletii s jeho poin-
tou. V dnesni postapokalyptické (spiSe nez postmod-
erni) dobé je svétaskon jiZz jen jednou z poznanych
alternativ: ,Vénuijte jim moc, vylikviduji se sami, / byvaji
servilni i z nenavisti, / pokud maji pfilezitost, trvaji na
selekci.” (b. Holubi&i povahy, s. 44). Mozna je to ale
tak, ze Chlibcova poezie je novou predpoveédi budouci
apokalypsy, kterou si zatim ani neumime predstavit.
Chlibcova poetika je velmi télesna, nékdy témeér
feznicka. (Ne nadarmo jej Vladislav Reisinger nazval
,Brutalnim Bohdanem®, viz Tvar 20/2013.) Velmi &asto
a v rlznych variantach se objevuji motivy tuku, krve
amasa: ,Maso uz nabéhlo a duhove mramoruie, / celé
kusy hrozi odpadnout. / (...) Usmév prislibuje tucnou
porci / kazdému, kdo veétfi, kdo zaslinta. / Ochrnuly
souhlasi a v duchu prikyvuje, / liliputan trucuje, objed-
nava ovar” (b. V kavarnég, s. 40). Autorovym zamérem
v8ak rozhodné neni nékoho Sokovat i znechutit. VSak
je také nemyslitelng, Zze by podobné motivy mohly dnes
jesté nékym doopravdy otfast. Cilem je neprikrasleny
vyraz. Vlyraz natolik koncentrovany, ze ¢asto nejsme
Sokovani obsahem samotnym, ale spiSe jazykem:
,Nazloutla plet se ji uz nehodi k paruce, / ale choroba ji
nastésti dozdobuje” (b. xxx, s. 35). Chlibcovy metafory
jsou drsné a hyperbolizované: ,Neustaly hlad do nich
vecpal / kusy krav a zbytky hejna“ (b. xxx, s. 33). Casto
je pred nami v neékolika ostrych tazich nacrinut jakysi
mikropfibeh ¢i vyjev: ,PFisli si dupnout: / kiehotinka
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(holubici vrazenou pod srdec¢ni chlopen) / a hovado
od bucharu (za poklopcem lacni vik).“ (b. xxx, s. 39).
Svym jazykem i tematikou se tyto texty odklani od
soucCasné centralni lyriky, at uz rozkroCené doleva Ci
doprava, a blizi se periferii, kde se pochopitelné déje to
nejpodstatngjsi.

Basné Zimniho dvora maji Casto nadech so-
cialni kritiky, ktera nezfidka prechazi v nastvanost,
ba az agresi: ,At se navzajem chovaji doma! / Narod
a cela ta planetarni polis / (spalnicky tam, zpatky zla-
to a syfilis). / Invalidni plémée, / nemohou byt ani jinak
pocati” (b. xxx, s. 45), ,Pak vam sprostota narve pred
oci / praci reklamni kreatury / (lidsky mozek a veprové
varle / triumfuji v zaméné, sebevédomi poloboha...). /
V Cekarné na nadrazi uz maji reproduktor / a tak vam
kandlie v hudebni sméné / neodvolatelné rozvraci den
uz zrana.” (b. Navrat, s. 15), ,Sebevedomi z ni tece
jak pijakova jicha. / Pytel prezraného libida, a jesté
koketuje!” (s. 42). Snad je v tom hluboce zakorenény
krfestansky moralismus, snad jen otravenost ze spros-
toty svéta, snad oboji. Kazdopadné to vypada, jako by
se autor rozhodl vyfidit si UCty se vS8im nefadem, ktery
ho obklopuje. Chlibec totiz neni basnikem lyrického
Uniku, neuhyba a neuchyluje se do imaginarnich svétd,
zUstava az tvrdohlavé v aktuélni skute¢nosti, jakkoli je
mu odporna (anebo prave proto). Velmi Casto se pousti
do kritiky mezilidskych vztah(, téZ rodinnych: ,Nosi
v sobé dusi jako hlen, / rano zpolickoval umirajiciho
otce” (b. Statné mladi, s. 22), ,i ta druha uz metasta-

zuje ve svych détech, / manzel stfasa prasivinu, ochuti
tim cokoli — / od pfichodu po odchod.” (b. Patricijska
familie, s. 34). Je to hotova prehlidka neduh(, nerad(
a nectnosti.

Navzdory své kriticnosti se Zimni dvdr odehrava
povétsinou v jakémsi bezCasi. Kulisy jsou Casto ven-
prejde dvlr. / Na schody domu mrholi, / tepané zabra-
dli studi v ruce. / Dlouho ve tmé nevidi, / kam patfi kli¢.”
(b. Venuse, s. 36). Oproti tomu scény ze spolecnosti,
napr. z plest &i kavaren, jsou mimoradné vyZivné: ,Plos-
kolebec s brilantinou ma svdj den: / opravoval misy na
psychiatrii / a tak mél Strych / s mongoloidkou ,komplet
Sik‘: / dvé ruce, obé nohy, sedativa.“ (Hubertlv ples,
s. 38). Spole¢nost je pro Chlibce semenistém svinstva
a vyplodem mnohonasobnych degeneraci. Je to vSak
spoleCnost jako takova, ne nutné spolecnost dnesni.
Citim v tom az jakousi protiméstackou utocnost, avsak
povySenou do vyssi a velmi obecné roviny.

Zimni dvdr je sbirka, kterd vydrzi diouho Gerstva.
Je dCisté sva, povznesena nad trendy a zabomysi valky,
ale pritom neni eskapisticka. Kruta a krvava, ale pfitom
skryté prahnouci po dobru. Malomluvna, ale pfitom
velmi obsazna. Protoze stejné jako dcera v basni na
s. 28 ,Neomylné polibila svatou ranu pramene”.

Ondrej Hanus
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JAN TESNOHLIDEK: JESTE JE CO ZTRATIT
JT's nakladatelstvi, Praha 2013.

Nova sbirka Jana Tésnohlidka predstavuje zaji-
mavy pfipad tésného souziti kontinuity a diskon-
tinuity. Propagacni materidl pfipravuje Ctenare na
skuteCnost, Ze ,sbirka mluvi jinym jazykem* a vzbuzu-
je tak ocekavani néceho v basnikove tvorbé nového Ci
rovnou prelomového (nemaji se tedy ménit pouze mo-
tivy a nélady, ale rovnou cely ,jazyk“ poezie). Stejné
tak si mlzeme pripomenout kritiku Ondreje Hanuse
na prvni Tésnohlidkovu sbirku, ve které se mimo jiné
docteme, Ze se jedna ,de facto o drze bezobraznou,
hrubé neimaginativni, konfesijni lyriku.*

Obé tvrzeni, to nové propagacni i to staré kri-
tikovo, pro sbirku Jesté je co ztratit plati bezezbytku.
Jan Tésnohlidek s pomoci nového basnického jazyka
vytvoril opét drze bezobraznou, hrubé neimaginativni
konfesijni lyriku. Jesté nez se vSak dostaneme ke
sbirce samotné a k jejimu jazyku, meéli bychom zminit
néco, co Ondfeji Hanusovi pfi brutalnim odsudku
basnického dila uniklo.

Jan Tésnohlidek totiz predstavuje pomérné vzac-
ny typ ,grassroots” basnika. Ackoliv Hanus tehdy ne-
nechal na mladém autorovi nit suchou, nemohl mu
upfit jeho nebyvalou Ctenarskou oblibu na serveru

Pismak.cz. Zapomnél se ale ptat po pricinach to-
hoto Uspéchu. Zda se, ze pravé bezprostifedngjsi
styk s publikem, zfetelny napfiklad i v expresivnich
basnickych ¢&tenich, zformoval u mladého autora
zostreny smysl pro uréitou dobovou atmosféru, diky
které jeho pomérné nedokonald poezie rezonovala
se Ctendfi mnohem vice nez dila daleko dotazengjsi.
Koneckoncll, hned nasledujici  Tésnohlidkovy
uméleckeé (i ty méné umeélecké) pociny ukazaly, ze se
jedna o autora, ktery drzi prst na tepu doby pevnéji
nez kdokoliv jiny, a ze se mu to dafi i bez schopnosti
vytvofit dokonaly ver$ v jambickém metru.

Tuto dobovou senzitivitu Tésnohlidek v nové
shirce neztratil, ackoliv se oproti Rakoviné a predevsim
nechvalné proslulé ,Rasistické poezii“ jedna o zménu
jak tematickou, tak formalni. Svym zplsobem
jde o navrat k osobni lyrice. Namisto Hanusem
zminovaného ,slovniho prdjmu vsazeného do versd“
je vSak sbirka, paklize se budeme drzet skatologické
metaforiky, t€zkym pfipadem slovni zacpy. Opravdu
jen tézko Ize vzpomenout na basnicky pocin, ktery
Tésnohlidkovy verSe jsou tvoreny povétSinou utrzky
myslenek a dialogll, které se tfepotaji na strankach,
jimz vladne bila barva. Témata existencialnich nouzi,
rozpadlych vztah(, plynuti ¢asu, starnuti ¢i pocitu
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marnosti jsou pojednana s pfimocarosti, ktera misty
hrani¢i s banalitou prvnich stfedoskolskych pokusu.
Basné typu

jako kazdy zvire
v zimé

nastavuju vétru zada

opravdu neposkytuji velky prostor C&tenarové
fantazii a otazky typu ,0 ¢em ta basen viastng je“
u Tésnohlidka nepfipadaji v Uvahu. V3e je zde jasné,
vyslovené, prlsvitné. Problemati¢nosti svého pfistupu
si byl jisté védom i autor sam, a tak se v doprovod-
ném textu dopredu upozoriuje, ze sbirka ,balancuje
na hranici kyce“ a Ze ,jak k obnoSenym Satlim, tak
i ke kyCi je tfeba mit odvahu.” Pfinejmensim prvni
tvrzeni (to druhé je ponékud zavadgjici, jak odvazné
je byt hipsterem?) se dotyka néceho pfiznacného.
Tésnohlidek totiz neni kySafem v tom smyslu, ze by
pouzival prostfedky nékdejsiho vysokého uméni a ba-
nalizoval je. V jeho versich neni ani naznak néjakych
velkych uméleckych forem C&i ornamentu. SpiSe se
jedna o nebezpeli oné proslulé Kunderovy ,druhé
slzy”, tedy smutku nad smutkem samotnym. Mel-
ancholie Tésnohlidkovych vers( pdsobi na ¢tenare
nikoliv imaginaci &i pricinou, ale toliko popisem me-
lancholie samotné.

Dalsi hrozbu predstavuje jiz zminéna banalita.
Na basnich stfedoskolaka se zlomenym srdcem neni
Spatna jejich neupfimnost — naopak, byvaji psany
s citem, jehoz intenzita se v zivoté Casto neopakuije —,
nybrz naopak nedostatek odstupu a banalita sdélent:
kdo z nas nemél zZlomené srdce a nesnazil se to sdélit
néjakym tim versSikem? Kdyz se Tésnohlidek snazi své
verSe vypointovat, chytda se nezfidka pravé do této
pasti banality.

Presto jsou nékteré basné pUsobivé. Prace
s prostorem dava jednoduchym souslovim zaznit ve
zpomalené Casové sekvenci, a navozuje tak dojem
prodlévani v uréitém naladént:

kazdej na jedny strané cesty
to hezky
se rozpustilo

do kaluzi

bylo jaro

Sila Jana Tésnohlidka tak neni v tom, ze by
se dokazal na svét podivat z néjaké zviastni per-
spektivy a pretavit tuto zkuSenost do original-
nich versd. Naopak, je mistrem vSednosti. Diva se
na svet pravé tak jako vétSina ostatnich a ve svych
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basnich zachycuje néco jako vSeobecné sdilenou
zkuSenost Ci naladénost. Sbirka Jesté je co ztratit
v tomto aspektu predstavuje pravy extrém: jen tézko
si Ize predstavit sbirku jesté prostsi, vSeobecnégjsi
a obecné pochopitelngjsi. Tésnohlidkovy verse jsou
tu totiz veskrze Tésnohlidkaprosté: subjekt odeSel na
odpodinek a na papife se valeji Utrzky obycCejnych vét,
obycejnych myslenek a obycejnych citd, které mu-
sel prozit snad kazdy, kdo se s Uspéchem prehoupl
pfes patnacty rok Zivota. Basné nevtahuji do vlast-
niho svéta, ale spoléhaji na ¢tenarovu evokaci, ktera
je nejlépe vyvolana nejnizSim spoleCnym jmeno-
vatelem. Koneckoncu, Tésnohlidek neni oznacovan
za generacniho basnika pro nic za nic. Mluvit za gen-
eraci nebo za jeji velkou ¢ast s sebou ovSem nutné
nese i jistou miru srozumitelnosti a povrchnosti, coz
autor s odhodlanim pfijima jako nutna rizika povolan.

Za pozornost jisté stoji i nazev sbirky, ktery je
jakymsi vytéenim pred zavorku ver$d k modernimu
zivotu ponékud skeptickych. Mohli bychom ho C&ist
jako ironicky komentar, tedy sdéleni, Ze ve skuteCnosti
neni nic, co by stalo za to a o€ bychom se méli stra-
ze vSechny ty malé bolistky, rozchody a depky, tvari
tvar svétu tak hloupé nicotné, zaroven predstavuiji ty
vzacné momenty, kdy se probouzime k opravdovému
zivotu.

Pri Cteni bandlni poezie Jana Tésnohlidka Ize
snadno ziskat pocit banality z vlastniho byti. A ono na
tom nakonec i néco bude.

Stefan Segi
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JAN FROLIK: UTECHA Z ORNITOLOGIE
Fra, Praha 2012

Uz ndzev sbirky Jana Frolika Utécha z ornitologie od-
kazuje k prirodni lyrice, ktera se hodi spi§ na nocéni
stolek — jako jakasi Utécha Ci ukolébavka pred spanim.
A prvni stranky sbirky takové oCekavani nezklamou.
Svét Frolikovych basni je vystavén z motivd malého
mésta a vesnice, kde se toho moc nedéje. Tematizuje
kolobéh zmén v pfirodé béhem roku, stromy, kvétiny
a domaci zvirata. Soustfeduje se na malé detaily, které
v takovém tichém a klidném svété ziskavaji na vy-
znamu.

Uvodni oddil je sestaveny z dvojversi. P¥i &teni
textl jako , Az k hrobu pUjde za ndma / pochcana Mara
s kockama“ ovSem vznika dojem, ze jejich ucelem bylo
jen rymovat. Sporadicky se objevi naznak hravosti, ale
vice humoru nebo prekvapiva metafora nebo prosté
,NBco navic“ v textech chybi. Cely oddil proto plsobi
spiSe jako basnicka rozcvicka nez soucCast vydané
sbirky.

Haiku v nasledujicim oddilu si davaji za cil ukazat
kazdodenni svét z jiné perspektivy. Basné se zaméruii
na nejdrobnéjsi detaily venkovského svéta, v jegjichz
zékladu stoji motivy rostlin, hmyzu a luk a lesd. Vétsing
text( se daii pomoci metafory dosahnout obecnéjsiho
sdéleni presahuijiciho popis situace: ,Kyvadla kravskych

ocasU / ¢as navraceji zpatky / k davnym znim*, nékteré
basné jsou spiSe jen textovymi obrazy a pUsobi docela
suse: ,Tram v kdiné. / Pavucina. / Obéseny motyl.“

Ve druhé poloviné oddilu trojversi se pridavaji mo-
tivy smrti, odchodu a rozkladu. V kontrastu k ukolé-
banému zacatku je to sice vitana zmeéna, ale Frolikova
trojversi zase jen spliuji zanrova oCekavani, a pouze
tim vybizi k otazce, zda by se dnesni poezie neméla
odvazit trochu dal za hranice Zanrovych pozadavki
a pravidel.

V dalSich &astech sbirky autor rozpracovava
podobné motivy v rozmérnéjSich basnich. Zde se
kromé téch pfirodnich objevuiji motivy domova ¢i ho-
spody a lidské postavy. Lidé spolu popijeji, ale skutecna
komunikace a pocit blizkosti se nedostavuiji: ,Naklanél
se ke mné / od vedlgjsiho stolu. / Néco mi chtél sdélit. /
Miuvil vSak spi§ sam pro sebe, / tiSe a nesrozumitelné.”
Basnim se dafi poukazat na neucinnou komunikaci
mezi kamarady a sousedy jak tematicky, tak i chlad-
nou, neucastnou perspektivou mluvéiho (,Méla tvar?
/ Nevim. / Sedéla ke mné zady"), ale opakovani téhoz
v nékolika basnich (,Co vi§“, ,Mezi knihovnou
a Lidlem*, ,Ukrajinci*, ,O dusi¢kach®, ,Nejdfiv ji vy-
pravoval, ,Polykat souhlasky*) pUsobi nakonec jako
vykradani sebe sama.

Mnohem silngjSi zaujeti pro totéz téma je citit ze
dvou basni tematizujici vztah matky a syna (,Matka
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v pétaosmdesati“ a ,Blaznivej basniku...“). Nejde ale
o zadnou laskyplnost, naopak, matka je nahlizena
vyrazné kriticky z pohledu dospélého syna, ktery se citi
utiskovany jeji péCi a pedantstvim. Sarkasmy v téchto
basnich (,Mo& esté udrzim, / fika téméf s pychou. /
AZ opusti mé slabost verSovat / zbyde mi aspon sila
/ mocového sverace?”) dobre dokresluji to, co Ctenafi
sbirky citi uz z predchozich basni — Ze totiz miuvsi Utéchy
z omitologie ma celkove blize k rostlinam a hmyzu nez
k lidem okolo sebe. Téma je jisté staré jako lidstvo
samo, do existujiciho diskurzu o rodinnych vztazich ale
ani tyto basné neprinaseji zadnou novou perspektivu.

Jazyk sbirky svou umirnénosti koresponduje s mo-
tivy, je Usporny a jen obc¢as sahne do knizniho rejstriku.
Kazdodenni motivy maloméstského svéta jsou ale
obc&as obaleny do mnozstvi poetickych slov a vysledek
plsobi jako nepovedeny pokus o vysoky literarni styl:
»,Rano méla hlavu svésenou / pod tihou vioCek / v noci
napadanych. [...] Metafyzicky snéhu / pro¢ jsi prestal
padat / na naSe lebky / pysné ¢néjici?” (,Posledni rud-
bekie“). V této basni napfiklad prvotni dojem jakeési
skromnosti Uvodnich versd nahle v poslednich Ctyfech
versich rozrusi zcela abstraktni metafora snéhu a prilis
poeticka figura, a text se rozpada. Nekteré basné také
sklouzavaji k ponékud nudnym vyjadfenim (,a dalsi tit-
uly, co méla v inventari / a co se sotvakdy nosily pred
jmény, / metala matka jak sopecné kameny.")

Nejsilngji strankou Utéchy z ornitologie jsou kon-
templativni basné citlivé zdGraznujici detaily, které ob-
vykle prehlizime: ,A mizes si klidné predstavit / lu¢niho
konika / jako rigor mortis skoku. / Rano lezel / nehyb-
ny / na schodech pod verandou“ (,Smrti“). Naznaduiji
podobnost prozivani ¢lovéka, rostlin a zvifat (,Co vis*)
a zpochybnuji schopnost rozlisit vyznamného od bez-
vyznamného (,Rehek zpivajici jeSté koncem zar").

Frolikova sbirka se bude libit ¢tenartim, ktefi maj
radi vizudlni metafory a civilni ton v poezii. Jako celek
ale neni formalné ani tematicky nova. Respektuje
tradicni formy jako sdruzeny rym a drzi se obvyklych
schémat, jako je unik od svazuijici civilizace k prirodé
(,Utécha z ornitologie®) nebo melancholie podzimu
(wJen tyhle kratké dny“). Neprekvapuje jazykem ani
neCekanymi obrazy a chybi ji neobvykla perspekti-
va, ktera by inspirovala Ctenare a vedla je sbirkou az
do konce. KonejSiva prirodni lyrika je na to az prilis
ospala.

Hana Tomsu
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MICHAL SANDA, JAKUB SOFAR,
PETR STENGL (EDS.): 3, 14 CO: DISKUSNI BASNE
Nakladatelstvi Petr Stengl, Praha 2013.

Divodd, pro¢ zaradit knihu 3, 74 ¢o do okruhu sou-
dobé angazované tvorby, o kterou se intenzivné v ram-
ci své disertacni prace zajimam, je nékolik. Prvni je
zcela institucionalni: Petr Stengl zasahl nejenom jako
svého Casu Séfredaktor Psiho vina do problematiky
angazovanosti, ale téz svym nakladatelstvim dava
prostor tvorbg, kterd je dle soucasného teoretické-
ho pohledu angazovana. Termin angazovanosti je
podobné neostry jako napfiklad terminy realismu Ci
abstraktivismu — kazdy tak néjak tusi, co to realis-
mus nebo abstraktivismus je, ale presné definovat
realismus si vyzada minimalné akademickou konfe-
renci. Stejné obtizné je definovat angazovanost, a to
navic se sémantickym nanosem (totalitnim i kapitali-
stickym), ktery se k tomuto pojmu nalepil za posled-
nich Sedesat let. Rad proto hovofim o takzvané nové
angazované poezii, ktera je uvedena ve zcela novych
kulturné-spolecenskych a  ekonomicko-politickych
podminkach. Dle mého nézoru je treba definovat
onu angazovanost primarné nikoli tim, proti ¢emu
miti, ale naopak textovym zplsobem vnimani svéta
— jakymi funkénimi prostfedky tyto nazory vyjadruje
a co témito prostredky konstruuje. Ve studii, ktera
vySla v prvnim letoSnim &isle Tvaru, jsem dosel k tomu,
ze svymi funkenimi prostfedky soudobd angazovana

poezie jednak navazuje na avantgardistickou poetiku
zkraje dvacatych let dvacatého stoleti (a dal), jednak
svou textovou strategii a znakovym pojetim sméfuje
k interpretacnimu uzavreni, totalizaci, tedy k pojmo-
vosti, kterou se sice vymezuje VUG tekuté nazoro-
vosti a (a)historicité postmoderny v navaznosti na
vyprazdnénost promluv politiké a medidlnich zvastd,
nicméné tim esteticky text znehodnocuje a dostava se
nikoli k basnické angazovanosti a otevienému subjek-
tu, ale k monosémni prosté ideologicke agitce, jiz chybi
pravé kfehkost subjektu.

V oné studii jsem ovSem nezminil to, ze tato ten-
dence navazuje krom avantgardistického pojeti hu-
moru téz na moderni konceptualni uméni — je to jakasi
textova obdoba happeningu, jez pracuje pravé s onim
absurdnim &i Cernym humorem a zaroven vyuziva
nejenom avantgardistickou adornovskou techniku
Soku (onen autory oslavovany sémioticky terorismus),
ale téZ svym zplsobem nuti zaujmout postoj jako
v akénim umeéni. Neni divu, Zze mezi autory tohoto ok-
ruhu je poditan mimo jiné Milan Kozelka. Kdyz budeme
miuvit obecné, dle Theodora Adorna angazovanost
nuti percipienta zaujmout postoj — Adornovo pojeti je
zalozeno zejména na prostredku Soku, jejz texty oné
angazované poezie zhusta vyuzivaji. Ovsem oproti
Adornem vyzdvihované otevienosti textu mnou ana-
lyzovana angazovana poezie (Milan Kozelka, Tomas
Weiss, Roman Rops, FrantiSek Dryje, Vaclav Klement
Lakatos), jak jsem jiz zminil, text naopak uzavira a tak
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se z oteviené svétonazoroveé angazovanosti uzavira do
monosémni letékové agitky.

Co proti v8emu vySe zminénému znamena kniha
3, 14 ¢o? Co se tyCe kontinuity, takika ad absurdum
dovadi odsubjektivizovani ,basnické” vypovedi, kte-
rou maji na svém sémiotickém Stité pravé takzvané
angazovani basnici. Cilem angazovanosti je tedy to,
aby donutila ¢tenafe zaujmout urCity svétonazorovy
a zejména politicky (Ci antipoliticky) postoj (tedy nikoli jej
L,pouze“ upozornit na jeho nevsimavost a pasivitu vici
sveétu) — to je pfiznakem angazovanosti. V soudobé
Ceské angazované poezii se toto zvrhava do direk-
tivniho ¢teni, kdy autor rdznymi prostfedky nuti tenare
Gist text takika jedinym zpUsobem — kniha 3,74 ¢o se
liSi od dosavadni zkoumané angazované tvorby prave
svou ,,otevienou” textovou strategii.

Kniha je sestavena z diskuznich pfispévkd, které
se objevuji pod ¢lanky na internetu. Struktura ,basni®
je nasledujici: Nazev &lanku, perex, diskusni prispeévky
k danému textu z rlznych serverd, popfipadé je zde
jesté umistény facebookovy formular ,pridat komentar”.
Nézvy clankd Ize lehce vyhledat na internetu, Ize tedy
dohledat i zdroje, ze kterych editofi Cerpali — jsou to
zejména bulvarni servery, ale téz ,obycejné“ servery
pro zeny a divky, diskuzni féra o nemocech, zavis-
lostech, vypisy z internetovych chatovych mistnosti
apod. Viz: Tragicky konec zakazané lasky: Milenci se
utopili v kandle [...] N&ak mi jich neni lito. Ona Spina
a on dobytek. / Arabac a pobozna. / Dobre jim tak!
*“THUMBS UP* / Muslimové neumi plavat — nehledejte

za tim Zadné zahady. :D/ A ty umis plavat? / A ty jenom
lhat? / Je celkem chladno, dnes by té osobni hmyz
nemél v noci az tak moc otravovat. / Kreténe. :-// Ty
ses 3,14¢a. / Cmoudu je dost, Zadna skoda. (s. 13) To
je jeden z dalsich atribut(i této generace angazovanosti
— vyuzivani internetového prostoru. At uz to je vyuzivani
internetu jakozto verifikacniho, antiiluzivniho a inter-
aktivniho prostfedku (tedy situace, kdy text aktivizuje
Ctenare pri Cteni sbirky k praci na internetu) nebo pravé
strategie, kterou pouzili editofi této knihy (s tim, Zze ona
verifikace a antiiluzivnost jsou zde pritomny také) — 1j.,
ze ponechali vypreparované ¢lanky a komentare k nim
bez viastni odezvy (byt jiz vybér textl s jejich absurd-
nimi tématy je pomérné znacnym nositelem autorské
intence a strategie), dali ¢tenafi moznost interpretovat
si jednotlivé ,preparace” ¢i internetové koldze vlastnim
zplsobem. To jesté potvrzuiji pravé pomeérné ironickym
prostfedkem onéch formulard na pridani komentare —
jednak tedy davaji Ctenari relativni volnost pfi konkreti-
zaci, jednak tuto volnost ironizuiji.

V této chvili nam tedy na mysl prichazi nékolik
otazek: ProC zrovna takové kvantum textu, proC jej
doslova nahazena vedle sebe a zasahovali editofi do
text(? A — co je to za knihu? Na vSechny otéazky se pfi
zdravém rozumu da odpovedét celkem strucné: inter-
net je idealnim mistem, na kterém spoleCnost takrka
dokonale absurdné paroduje sama sebe, internet neni
tridniho plvodu — ma na néj pristup takrka kazdy, a ze-
jména — anonymita internetu umoznuje publikaci téch
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nejvnitrngjsich projevl, jez uvnitf sebe mame. Nyni
mame dvé moznosti: mizeme tento poznatek temati-
zovat jako Petr Hruska v Darmatech, kdyz ve strojovych
prekladech emailll z cizich jazyk( do ¢estiny poukéazal
na kfehkou vnitfni duSevni spfiznénost a zaroven téz
poukazal na své stejné typické téma — nedorozuméni
mezi blizkymi lidmi; nebo to mdzeme udélat jako editofi
tohoto ,vyboru®, ktefi poukazali na zhovadilost sou-
dobé spoleCnosti, jez diky anonymité internetu a jeho
nekonecnému prostoru vyjevuje nejvnitfngjsi stigmata,
potlacené pudy a vlastni svétondzorovou animalitu,
které neni nic svaté. Nemam téz nic proti tomu, Ze jsou
tyto preparace z nejodporngjsich bulvarnich &lankd
a dalSich sociopatologickych diskuzi nazyvany
basnémi, nebot je editofi kolazovité seskladali do
verst. Estetickou hodnotu nabyvaji svou poetikou,
ktera vyjevuje sémantické gesto editort, jejich pohled
na svét, ktery demonstrovali touto knihou — kniha jako
zrcadlo spoleCnosti.

To je ovSéem pro mne velice malo, nebot tyto
prostfedky jsou natolik archaické, nakolik archaickym
je pojeti angazovanosti u literatl tohoto okruhu. Navic
mi zde opét chybi jakasi kfehkost subjektu, kiehkost,
ktera vezme balanc nejenom Ctenari, ale téz lyrickému
subjektu, jenz pochybuje sam o sobé a o svém hod-
notovém zebricku. Byt se budu opakovat z oné studie
ve Tvaru, je nasnadé konkrétni priklad: vzdy si v tomto
pfipadeé vzpomenu najednu z basni Klementa LakatoSe,
ktery v drtivé vétSing svych basni nemilosrdné ironizuje
spole¢nost z neotresitelné pozice jakéhosi mentora.

V jedné z mala téch basni, které mi pfi Cetbé Kapitali-
stickych basni utkvély, sestupuje onen ironicky mluvei
ze své neotfesitelné pozice ironického (vSe)védouciho
nadhledu a najednou v této basni zalina cosi re-
zonovat — lyricky subjekt se bavi s cikankou, ktera
v Zivoté uzZ ledasco zazila a po kratkém rozhovoru se
rozplade, pricemz mluvsi basné by ji chtél obejmout,
ale nedokaze to — zde se otfese nejenom predstava
0 soudobé spoleCnosti (jiz podrobuje Lakato$ ironické
kritice), ale téz se jedna v ramci takzvané angazované
poezie 0 vzacnou sebereflexi. Lyricky subjekt
si uveédomuie, ze se tento problém tyka i jeho, Ze je také
zasazen tim v&im, co v prdbéhu celé sbirky kritizoval,
anajednou si s tim nevi rady — ironicky chechot se ztraci
a prichazi kfehka chvile ,angazovanosti na svété”, ve
kterém jsem ztracen i ja. Bohuzel to je jediny priklad
z oné shirky. Absenci jakési pochybnosti nad sebou (to
je dlsledek oné dlsledné desubjektivizace) a naopak
jasnou predstavou o stavu svéta ztraci tyto texty na
subjekt-objektové dialektiCnosti a i pfes svou zdan-
livou otevienost sméruiji opét ke Cteni, které Ctenare
s prominutim jen nasere a bude agitovat za to, aby se
citili zhnuseni soudobou spolecenskou situaci, a ani si
nevSimnou zejici diry, ktera je v nich samotnych.

Roman Polach
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PAVEL ZAJIC: ONA MISTA,
Nakladatelstvi Simon Rysavy, Brno 2013.

Basnickych prvotin vychazi v naSich krajich pohfichu
méné a méné, a proto diky za kazdou, ktera vyslovené
neurazi. Ona mista neurazeji.

Pavel Zajic (nar. 1988, laureédt Literarni soutéze
FrantiSka Halase z r. 2012), jehoz predchozi tvorbu Ize
dohledat na serveru Pismak.cz pod prezdivkou jaza, se
ve svém debutu predstavil jako basnik zkratky. Casto
plsobivé, nékdy snad prili§ cilené a ucelové kon-
struované, jindy sentimentalni (,Naleznu také ty stromy
/ a kdyz jejich koruny dosahnou / ke mné, / pak vzpo-
menu si/ lépe bylo®).

Tematicky je sbirka pomérné uzaviena. Jejimi us-
talenymi obrazy jsou venkov a lesy, v jejichz sevieni ly-
ricky mluvéi ,kompletuje samotarskou dusi. Navozeni
atmosféry funguje. Po precteni nékterych textdl ma
Clovék skuteéné chut vydat se do lestl za koropt-
vemi, volavkami a pelasicimi zajici (a snad i Zajici), jiz
v Cernobilém vyvedeni tvofi vytvarnou vypravu sbirky;
jien u vyrazné mensiny se brani nutkani shodit na
nejblizsi vesnici (i s jejimi dvory) napalm.

V nékterych mistech Zajic prostymi obrazy umné
nasvicuje redlie venkovského byti (,MICiS tichem, /
probouzis se v hodinach, / otviras slepicim.”), na jinych
se zni¢ehonic zjevi primitivisticky, pUsobivy vizualini
efekt (,MIéko co chvili vyklouzne z hlinikového / hrdla.”),
ktery tu a tam doroste az do velmi plastického zachy-

ceni okamziku (,Postupoval mihami / ke svym mistiim.
// Rozkrajené buky, / platy mélkych talifd. // Vzdy vr-
chovaté.”). Zridka ale prece Zajic pracuje i s decentni
ironii a sebeironii (,(Nepropasnéme své chvile, civineé
se obleCme / a schovejme do zakulisi / pod vrby...)"),
COZ je osvezujici.

Oproti tomu metafyzické ambice mnohych
basni zlstavaji spiSe nenaplnény a plsobi némé
a vykonstruované (,Nehledam podstatu. // Tvé byti /
mym prostupuije.”; ,Pro mne je mdj dvlr / prostorem.
// Symbol minulosti, / zrna z zaloudk( slepic. // Nut-
né smrti.”). Napriklad v basni ,u farare”, ktera zacina
versi ,SlySim Tvij dech, / kdyZz pokleknu.“, se pak
opét paoji s jistym ,golden age thinking” sentimentem,
coz uz opravdu taha za usi (a také oci, nos, dasné,
jatra, streva). Vracim-li se takto k sentimentu v Onéch
mistech, podotykam, ze by se v psani o rodné krajiné
dal do urcité miry snad i tolerovat, ale ma-li jim byt
mnohdy silné zabarvena cela basen & ma-li dokonce
byt jeji pointou (!), stava se nécim skutecné zbytnym
a iritujicim. Kromé podobnych mist je jenom Skoda, Ze
jinak syté vyjevy jsou Casto naruSovany a pustoSeny
najezdy basnickych zvétralin typu ,tklivé odplouvani®,
,zarmutky planou” a podobné.

Co se tyCe formalni stranky basni, Zajic ji zvlada
dobre. Jiz byla fe¢ o zkratce; slovem Zajic viadne
obratné, basnicka miniatura, ¢asto zaramovana do vi-
zudlniho kabatu, mu sedi. Pomineme-Ili podivné neko-
herentni oznadovani nazvl basni (nékdy tucné, jindy
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ne, nékdy odsazené, jindy ne atd. atp.), jehoz vyznam
jakoZto kompozi¢niho zaméru mi zdarné unikal, da se
fici, ze sbirka drzi pohromadé. Podobné urputné mi
unikal i rafinovangjsi esteticky vyznam uzivani archai-
zujicich vyrazl typu ,snuby*, ,kolna“ aj. Nakonec jsem
byl nucen seznat, Ze neni jiny nez pravé archaizuijici,
coz mé nepotésilo.

Ale nerad bych Zajice ,na vrata od kolny pribijel“.
To vSechno nic neméni na tom, Ze je snad prislibem do
budoucna — jak bylo fec¢eno, cit pro slovo i télo basné
nepochybné ma a i jinak se tu a tam objevi zablesk
skutecné silného verse. Oprosti-li se jeho psani od vyse
zminénych nedvar(l — a zejména od radoby metafyzic-
kého (nebo blhvijakého) presahu, Gasto tak levého
a jalového —, mame se dost mozna na co tésit.

TéSme se tedy na dobu, kdy budou Ona mista
pouhym ,symbolem minulosti®.

Stépan Hobza
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MATUS BENKOVIC

(*1985)

Na internete publikuje pod prezyvkou vk. Ako Jozef Hrickovi§ ziskal prémiu Basne 2009. Zije v Bratislave, pracuje
ako prekladatel z anglictiny.

HELENA GRANSTROM

(*1983)

je Svédska basnitka, dramaticka a kulturni zurnalistka (v listu Svenska Dagbladet). Vystudovala teoretickou fyziku
na univerzité ve Stockholmu a v roce 2009 ziskala licenciat v oboru matematicka fyzika. Roku 2008 debutovala
se sbirkou esejll Mira vseho (Alltings matt), v niz predklada kriticky pohled na védu a civilizaci. Princip neurcitosti
(Osékerhetsrelationen, 2010) je jeji druha kniha. Nejnovéjsi text Hysteros (2013) je romanova povidka, v niz se
Granstrom zabyva tematikou téhotenstvi.

JITKA HANUSOVA

(*1982 v Preroveé)

vystudovala bohemistiku na Filozofické fakulté Univerzity Palackého v Olomouci a finstinu na Filozofické fakulté
Univerzity Karlovy v Praze. Za ,olomouckych let“ se podilela na organizaci literarnich festival(l — Festival basnikd
v Galerii U Mloka a Literarni festival LIBRI na Vystavisti Flora. Od roku 2006 Zije v Praze, vénuje se prekladim
publikaci o uméni z anglictiny a prekladim beletrie z finstiny, pracuje jako PR v galerii uméni a fotografuje. Publikuje
recenze a Clanky v obtydeniku Tvar a na portalu www.iliteratura.cz. V roce 2013 debutovala sbirkou ,Bez zbytecnych
formalit”, ktera vysla jako pfiloha literarné-kulturniho Casopisu H_aluze.

NAIMA CHAHBOUN

(*1980)

je Svédska basnitka. Poezii prezentuje predevsim v mluvené podobé na jevisti. V souasné dobé je doktorandkou
oboru politologie na univerzité ve Stockholmu. Archeologie neznalosti (Okunskapens arkeologi, 2011) je jeji debut.
V roce 2012 za néj dostala cenu Katapultpriset s odlvodnénim: ,Bésnické sbirka Archeologie neznalosti Naimy
Chahboun je intenzivni vrt, jazykova exploze a experimentalni, politickd, existencidini a umélecka sonda do pddy,
na niz stoji zaklady nasi spole¢nosti.”
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MARCEL LACKO

(1977)

Reprezentoval Slovensko na Eurdpskom turnaji poézie v Slovinsku. Jeho tvorba bola prelozena do anglického,
madarského, polského a slovinského jazyka. Reziroval celovecerny film Zrkadlo a mnoho kratkych hranych
filmov. Bol jednou z osobnosti v projekte Lavé spektrum 2012, ktoré reprezentuju intelektualnu Sirku prostredia na
Slovensku nalavo od stredu. Pracuje na romane.

EIRIKUR ORN NORPDAHL

(1978 v Reykjaviku)

debutoval v roce 2001 sbirkou Svata valka rozdmychana opilci. Vénuje se esejistice, poezii i proze. Za jeho posledni
roman Zlo (lllska, 2012) mu byla udélena Narodni islandska cena a je za ni v soucasnosti nominovan na cenu
Severskeé rady. Patfi mezi zakladatele nakladatelstvi pro mladou literaturu Nyhil a stejnojmenného festivalu. Vénuje
se také zvukové poezii a videopoezii. Jeho knihy a jednotlivé texty byly prelozeny do vice nez jedenacti jazykd.
Autorskeé stranky v némciné i angli¢ting s obsahlou dokumentaci najdete na www.norddahl.org.

BORIS ONDREICKA

(*1969, zije v Bratislave)

je vytvarnik, autor, spevak a kurator (Thyssen-Bornemisza Art Contemporary, Vieden). Publikoval mimo mnohych
v Artists Write (Bak / Revolver), Kiba (TBA21 / Walther Kdnig), Zipp (Metropol), The Next Documenta Should be
curated by an Artist (e-flux / Revolver), Lecture Performance (Kélnischer Kunstverein / Revolver), v ¢asopisoch
Flash Art, Manifesta Journal, Frieze, Art Review, Siksi, ale nedavno aj v slovenskej Kloake. Jeho prace su zastupené
v mnohych katalégoch a 2 autorskych publikaciach One Second / Out Of Time (Magazin 4 / Revolver) a Hi Lo
(tranzit / jrp Ringier). Text je prienikom vSetkych médii jeho polyfonickej praxe.

DANIEL PRUCHA

je student univerzity v Pardubicich, obor religionistika, hraje v kapelach Kopyrajt a Kradu, publikoval v Psim ving 61.
Jeho hlavni zalibou je hudba, poezie a zahalka.
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JOEL SCOTT

pochdzi ze Sydney, pide prézu i poezii a vénuije se také prekladu. Zije v Berling, kde dokonduje doktorskou praci na
téma preklad a soucasné zplisoby psani. Procesudlni text Katalog byl poprvé publikovan v nezavislém vydavatelstvi
a nakladatelstvi Mouca. Autorsky blog: hedgingyourbets.wordpress.com.

ALEXANDR SKIDAN
(*1965 v Leningradu)

je basnik, kritik, esejista a prekladatel. Vystudoval Svobodnou univerzitu (1989-2002) v dobg, kdy byl zaméstnan
jako topi¢. Vydal fadu basnickych sbirek, jako posledni Rozklad v roce 2010, esejistickych knih (jako posledni Suma
poetiky, 2013). Pfeklada do rustiny sou¢asnou americkou poezii, prozu i teoretické prace napriklad Paula de Mana,
Jeana-LLuca Nancyho ad. V roce 1998 mu byla udélena Turgenévova cena za povidkovou knihu, ocenény byly i jeho
basnické sbirky a v roce 2006 ziskal cenu Most za nejlepsi kriticky text o poezii. Jeho viastni texty byly prelozeny
do fady jazykU (jeho sbirku vydalo napriklad nakladatelstvi Ugly Duckling Presse), je zastoupen v fadé antologii. Je
Slenem skupiny umélcd, kritik( a filosofll Chto Delat? a spoluvydavatelem nezavisiého kulturniho magazinu New
Literary Observer. Zije v Petrohradé.

JAN STANISLAV
(*1987 v Pardubicich)

Basné, povidky a recenze publikoval v periodikach Psi vino, H_aluze, Weles, Partonyma, Protimiuv, Divoké vino,
PSAhlaV/Cl, Dobra adresa, Nanovo, Tvar a Britské listy, dale napf. na serveru totem.cz. V literarni soutézi Horovice
Vaclava Hrabéte 2012 se umistil na druhém misté v oboru publicistika.
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