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EDITORIAL

Vazené Ctenarky, vazeni &tenari,
devétaSedesaté Psi vino je svwym zplsobem
mimoradné. Jak jste si jiz jisté vSimli, jeho soucasti
je trojazyéna Cesko-slovensko-némecka antologie
Displej.eu, ktera mapuje soucasnou poezii vSech tfi
zemi. Nejvétsi dil prace na ni odvedl Ondfej Buddeus
amUzeme ji chapat jako vyvrcholeni jeho prace pro Psi
vino a snad i jako jeho Séfredaktorsky ksaft. Diky.
Tématem tohoto Cisla je ,poezie a dokument"
a najdete v ném pdvodni prispévky a dva rozhovory
autord, ktefi se tomuto zpUsobu psani do rlizné miry
vénuiji. Namisto shrnujici eseje o daném tématu zde
naleznete kritickou esej Olgy Pek o nové sbirce Pavla
Kolmacky. Opomenuta nezlstala ani prekladova
rubrika, kde vénujte pozornost zejména textim Atheny
Farrokhzad, clenky Svédského basnického kolektivu
G=T=B=R=G. A nakonec bychom vas radi upozornili
nailustrace vynikajici mladé vytvarnice Adély Souckove.

Prejeme vam podnétné cteni.

Ondrej Hanus, editor PV 69



MILAN OHNISKO

V CAFE NONA

Prala se t¢ mladd divka

co je poezie

Cheél jsi ji to fict

ale od vedlejsiho stolku zaznivalo

ji tam mdm stfelce v ascendentu
jd jsem jen vzdusnd a ohen, jinak
dzzz, rozumi$? Jd si fikdm, délej
néco smysluplnyho pro sebe! No
jasné... mé tedka uhranul ten vis
muzikant. Jak md ty ryby, je voda
jemnej, poddajnej, bzzz, dzzz. No
jasné, bzzz, problém komunikace,
vi§ jak, né? Je to na tobé. Spojeni
a vsecko dostane$. Laska bzzz, no

(Jirimu Dynkovi)

PRASE

Ty jo! Na Vysehrade
nejaka zenska

venci obrovsky prase!
A bez voditka!

Coze? Co delas venku?

Rikals ze budes vecer doma...

Kdyz dosel az tam

chvili jesté ¢ekal v Satné

joginky chodily z jogy

beze studu se pfed nim prevlékaly

Doufal, Ze zase uvidi
tamtu; a vidél

Bficho jako z alabastru

stehna jako z bible

bézové kalhotky s drobnymi krajkami
Na medita¢nim pol$tdfi

pak celou dobu

hledal jeji klin

Citil tu vini



MILAN OHNISKO

Nosem ji brdzdil ryhu
pres zvlhlou latku

Hlasité vzdychla (skoro zatpéla)

zaviela odi
a kolena si pfitdhla az k bradé¢

McDONALD’S

— Kdy?z leti$ do minulosti
a tam zabije$ sim sebe
tak to je, vole, celkem paradox

— Démon mi svird hrdlo
dusim se. Ach, bratte

rve mne na kusy

ver$ mi...?

— Véfim ti, 6 drahy!
Utrpeni jest nezmérné
nutno jen vytrvat

a trpét trpélivé

— Du esté na hajzl
a dem do hajzlu, borci




MILAN OHNISKO

V RETEZOVCE

I nastalo hemzeni vseliké
Lodstva priplouvala

jind odplouvala

a Sero tdlo v tézkd skupenstvi

Hrubci sméli se hrubé
hrdlem presypali $térk
kliny vyrazely prosolené vzdechy...

...Stdli jsme pak jesté venku na chodniku
a mléeli

Malé prsy bez podprsenky

vypadaly pod trickem

necekané dobfe

Ja si ted jesté dodéldvam dokrordt, vite?
fekla rozpacité

Bavlna bradavky zlehounka hladila

pod ndbfezim tekla feka
bez za¢dtku a konce

Chtel bych s ni splynout

ZIT BEZ LITOSTI, ALE VIDET

Sedime v baru ¢i co to je
pajzl hampejz varieté bordel svét
ptichdzi hysterickd zpévacka a zpivd
pfichdzi super vyfiknuty spasitel svéta se svym hulibrkem
ptichdzi dosud Zivy potkan poleptany tvou voravkou
pfichdzi pytel mych nejhorsich sracek s tvari
dvojndcka Jannuse
ptichdzi Gdajnd ,Skvira mezi dnem a noci*
skrze niz nepfichdzi uz absolutné nic
ptichdzi Venuse — bez kozichu
bez kundy a taky bez vtipu
ptichdzi kaspar s ndpisem
End of route.
Turn back now.
Ptichdzi zrtida a fikd zavirdme



STEFAN HOVAN

LIVIA
Livia bola tvor

strvili sme spolu vela ¢asu
vela jedla

vela alkoholu, ked

»mdm psychické vredy. psychicky sa potim.
potrebujem cigarety.“

sadla si a balila jednu od druhej

do mintty ich mala sedem
v ustach uz druhd

na verande vyzvédnala zvonkohra
listie Sumelo, okenice piskali, koctr lezal na trive

zZivy
s lesklou srstou

»potrebujem silnejsi tabak.”
vstala a nervézne sa presla okolo stola

,kde ho zoZeniem?
bez slova som na nu pozerala



STEFAN HOVAN

Ltento tabak ti nepripadd dost silny?“ PIETRO E LUCIE: LIMITOVANA CESTICKA
. DO USTIA MOZOCKU IS IHLOU CEZ
»je stary. chuti bledo. OCICKO

vykro¢ila smerom k lesu je vynaliezavy doktor. “lobotomolég, ktory sa

,ides? ozvala sa. sprtd v Lucii

robi jej do mozgu hviezdicky
. <«
»nejdem. sirokt hviezdnu oblohu

so Suchotanim zmizla v tme av pritmi sa hraji kacky

(uz zas lezim

ja som sa len jemne naklonila
sama potme

a pritiahla k sebe tabak P
v tvojej pivnici
filtre o ‘14
oy stastnuckd a
zapalova¢ .
a vézky rozziarend

takmer ako vzdy
slniecko si
krisne Ziari

na letnej oblohe
v piesocku sa
hraju deti



STEFAN HOVAN

amne je

z nich zle

netvar sa

Ze nerozumie$

ludskym pocitom
mdzem ich mat

rada, napriklad

ako ty, ale ja

sa momentilne citim tak

trochu inak)

PORODNA SESTRA

»si odpornd zena! si
odpornd.”
vravela mi, kym rodila a smiala

sa smiechom typu
»pokpokpdk, kvik, kvik, pokpokpdk.*

tieZ som sa smiala
s lava¢kou vo vrecku pldsta
s usmevom bielym ako sneh som

mazala jej dieta

vrany sa vracali a
zlté vtdky vytvdrali na oblohe most

bol ¢as na prechddzku
na maly, sviezi vylet

mozno s nejakou mackou

s pokrivenou
s krdsnou vo svojej krivosti
s lesknicimi sa fuzikmi vyrastajacimi jej z papulky

milujem ju a



STEFAN HOVAN

ticho faj¢im blizko rieky plnej
rar, ktoré presvitaju ako zily
a nutia mozog premyslat odkial to vlastne prislo

a kto toho bol vobec schopny

eSteze nemdm mozog

eSteze mam plica

pondram hlavu, vydychujem Zltocierne bubliny
vietko je lesklé, dieta je vymazané a

spokojnd zdkaznicka

si prezerd vyklad plny bravéoviny

PREDNEDAVNOM SA ROZPRAVALA
S VYLEVKOU

$tastnd, usmievava

potom presla na postel

a na matrace

nemohla som si to nevS§imnut

no nebolelo ju to
,heboli ma to,“ vravela

yhrdelny jaskyniar je eSte v pohode povolanie, aj

ked nemdzem tvrdit, Ze v tvojom pripade ma to
neprekvapilo, ale hlbkovy ponor je vec tplne iného
charakteru,” vravela dalej

usmiala som sa
ona tiez

,0 kom to hovoris?“
»otdzka ,0 kom* zaujima aj mra.”
usmievali sme sa

urobila som rychle chlebicky a sadla som si

na hortcu, slnkom rozzeravent postel

vravela: ,si zlatd, Ze poslichas a chovés sa presne tak,
ako sa od teba ocakdva.®
koncekmi prstov sa dotykala okenice

usmievala sa
,»nik od nikoho ni¢ neoc¢akdva,“ poznamenala som

»mozno," trhane sa nadychla

,veera som znovu otrdvila macku lepidlom na kov.“
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STEFAN HOVAN

rohom izby sa mihol tien

slnko zaliezalo

(alebo vyliezalo, uz velmi nerozozndvam, ¢i je rdno,
alebo vecer)

deti sa rodili, chrusty lietali

ajaaviera
sme na seba zizali

uz sme sa neusmievali

ZAJEDLA SOM VRAZDU MASKOM MRTVE]
KORYTNACKY

snezienky st tplne nddherné kvietky,

krdsne, nezne, jemne, ticho a pomaly rastt, kym
sa klukato vyrezdvam zo sna o jedliach

vstdvajic do price, v ktorej zabijam zvieratd

vetky mozné druhy

vsetky mozné velkosti

vsetky mozné pohlady

vSemozné zvuky vSemoznych hrdiel
vSemoznych hlasiviek kmitajtcich

ako kridla prave vykukleného motylika

»narodend do vriacej vody
narodend do studenej vody
narodend do teplej vody
narodend do vina

narodend ako inteligentnd
narodend ako neinteligentnd
narodend ako strom

ako vzduch

nenarodend, stdle je to jedno.“

Sepkala som, ospalo sa natahujic, kocirovi
rozlievajicemu sa po podlahe

bola som hore bez
v ruzovych nohavickich
a na kondri

zaspdval drozd




VAN JEMELKA

CHUT NA KLOBASU

Jednou z kraje z4f{ se probudim a dostanu

chut na pecenou klobdsu. Jdu teda na kopec

do Fuksovych sadd, kde je pod kastany stdnek.
Holka, kterd v ném prodavd, sedi pfed stdinkem na
bobku a objima pytel klobds, co mdm na né chut.
Dala je na noc do chladdku a klobasy zmrzly.
Aby meéla co proddvat, hfeje je vlastnim télem.
Tak ji nechdm a lehnu si na louku pod kopcem,
nez je rozehieje. Koukdm do mraku a spatfim
udoli, cestu a kocdr. Pékné, ale pry je to dusevni
porucha. Tak se radsi podivdm jinam ...a hele, po
chodniku kolem louky jde na $pagdté puma. Ta,
co je doma v kleci nad hospodou Kaslavd z druhé
strany parku. Hospodskd ji tahle venci. Dovezla ji
z Yukonu. Délala tam v rezervaci strdzce.

Eli, Eli, Elii...pronikd sadem. Stafena v Satovce
vold ztraceného pejska. Takovy zoufaly ndfek.

I puma je z n¢j nesvd. Aby toho nebylo dost,
motorovy rachot rve usi a z Lhotdkova stadionu
se zvedd helikoptéra a nese strom. Korunu jako
rumba koule a kofeny zabaleny v hadru. Nékdo si
déld dole uprostfed mésta zahradu. Po kouskdch
mu ji vyvezly kamiony sem nahoru, na fotbalovy
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hrise, a vrrulnik mu ji dole slozi jako puzzle.
Tak si fikdm, co se jesté stane, nez ten pytel
s klobdsama rozmrzne.

ROKI

O stadion K. Lhotdka se staral jeden ¢lovék,
ktery tam né¢kde pod télocvi¢nou i bydlel.
Takovy docela mlady. Ten, co pfejel motorkou
né¢i sestru a pak s ni chodil. Kulhal, ale to az
pozdéji, az mél karambol s plastovym kuzelikem,
ktery tam nechali lajnéfi. Sokolové mu koupili
sténé — vl¢dka, na hliddni. Dal mu jméno Roki

a Roki za nim v$ude chodil a v tlamé si nosil
prasklou micudu. Tii roky. Pak se ten udrzbér

s n¢kym pohddal a sel k dopravnim podnikiim
délat nehodéte. Rokiho tam ale musel nechat.
Ten patfil sokolum. Roki potom lezel cely dny

v chodbé¢, kde méli sokolové drfad, nezral, az
jednoho dne zalem posel. Nékdo ho pohibil

v rohu, u béZecky drdhy, co mél ten pes dfiv
boudu. U toho hrobu zapich prkno, napsal na n¢j
Roki a pfibil i tu prokousnutou micudu.



12

VAN JEMELKA

MICE

V hospodé U Bojovnika plavou ryby. Plavou

ve vysokém akvirku vedle vycepu. Jsou velky

a cizokrajny. Plavou pordd dokola, jako chodéji
Ivi v kleci. Na cedulce pod pipou stoji, abysme
na né neklepali. K Bojovnikovi chodi i herec od
Kajnart. Chodi po predstaveni, protoze v tyhle
hospodé nezaviraji. Ten herec tvrdi, Ze jsme jako
ty ryby: Sem, tam, do hajan, do hdku a potdd d4l.
U Bojovnika nemaji okna, ale dsporny zdrovky, co
vypadaji jako sddrovy elektronky. Tak tam v tom
jejich svétle sedime, tise dychdme a myslime na
svy, kdyz do vycepu vrazi dvé Zensky. Po ptlnoci.
Jako kdyz doskd¢ou mice. Koukdme, Ze ujdou.
Tak v nasem véku. Hned pandky, televizi a k tyci.
Nikdo nechdpe, kde berou tu energii. Ani ryby.

MASLE

Kdyz je pékné, chodi lidi do Fuksovych sadi na
louku pod kopcem. Sedi a ¢umi nebo lezi a sluni
se. Nékdy sejdou se i party a piknikuji. Kdyz je
hezky, jdu tam taky.

Naproti louce zvedd se ulice Pri¢nd, kterd je
samd vindrna a hospoda. Nejbliz, na rohu, je

U Bohouse. Z louky se odtamtud nosi pivo nebo
kofola. J4 si nosim pivo. Studeny, chutnd mi

v tom horku.

Blazen¢ ho piju a pani v kostymku, lodicky

v jedné, pullitr v druhé, jde ke mné nahoru. Deku
si d4 vedle. Kostymek do kominku. Pak udéld
sikmo za z4dy masli a navrch d4 podprsenku.
Jako bych dostal od elektriky pecku.

Z pul hodiny se na mé ta pani podivd a povidd:
Tu podprdu jsem si sundala kvili vim a ted si ji
zas nanddm. Musim do prace. Usklibne se jako
dvojity vé na wc, zase za zidy udéld tu masli,
oblikne se a jde z louky zpdtky.

CO JE NEJLEPSI

Nejlepsi je mit ho uvnitf. Taky ujde s kamarddama
popijet, mudrovat a véechno kolem objimat.
Nebo alespon sam. Popijet, dumat a vSechno
kolem obdivovat. Kvili tomu jsme pfece pfisli na
svét, abysme do néj prisypali $petku obdivu.



VAN JEMELKA

ZTRACENA BETKA

Pani Bétka z televize. Tvaf z obrazovky. Znal ji
kazdy. Chodila na ryzlink do vindrny Vinecko.

U nas v Sikmé ulici. Nikdo ani nevi jak, ale stal
se z ni depresivni maniak. Prala ve sné¢hu, vytrhla
ze zdi karmu a roztrhala tisicovku. Chodilo za ni
pét pst, jako obrdcené zaprazeny psi sprezeni. Na
Vinoce byla u nds. Prostfela ndm tabuli z hadrt

a dédovi dala pod stromeéek sddrovyho andéla od
Kryla. Psi zatim vyli na dvorku u klepadla, jelikoz
mdme kocoura.

Nic jsem s ni nemél, ani déda. Na silvestra

odjela s jednim zdvodnikem v piti na chatu. Na
jafe ji odvezli k Apolindfi. Rum a prasky. Pak
jsme o ni uz neslyseli. Je to tak, v tomhle mésté
muize zmizet zenskd a pét psii jako mince v dlani
kouzelnika.

POTREBOVAL JSEM DAREK

Stalo se, ze potieboval jsem darek pro zenskou.
Tak jsem Sel na Sirokou tidu, po které Jezdf
tramvaj a kfizuje nasi ulici Pfi¢nou. V Siroké je
totiz velky obchoddk a v ném jsou zase obchody
mensi a v jednom maji vSechno na kizi. Barvy,
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viné, masti a i to, ¢im se to zase smyje. Kseft samy
lesk, vSude vidét skrz a odevsad jde jemnd zdre.
Snazim se tam skoro nebejt a nic pfitom nerozbit.
Nikdo nikde, jen ty kosmeticky véci a podlahu tam
maji svitici. Kdyz si fikdm, Ze zas ptijdu, objevi se
sle¢na: Mensi, tmavd, soumérnd, pevnd jako ponik.
Pohledem mé umyje a oblikne do ¢istyho jako
mdma. Tak se ji se v§im svéfim a chvili si poviddme.
Z tricka ji toho dost kouka. Jakoby ji tetoval Trnka.
Samad ryba, chobotnice, lastura. A ona, Ze se potdpi,
tak proto. Hledim do toho podmoiskyho svéta

a ona je potéSend a $eptd, Ze potetovand je celd.
Hned smecuju, Ze bych to rdd vidél a ona mé bere za
ruku a vede dozadu, za krdm. Je tam kumbdl, stdl,
lampa, Zidle. Posadi m¢, at zaviu o¢i. Pak slysim,
jak stahuje dziny, a mdm se podivat. Mé zajima t¢lo,
ale nahlas obdivuju kérky a ona se otd¢i a ukazuje,
jako by predvddéla novy saty. Kdyby to bylo tam
vepfedu, v krdmé, v téch spravnejch kulisdch, asi
by mé zabolelo, Ze v tom z jeji strany neni viibec
nic télesnyho. Takhle ale, v tom kumbdlu bez lesku,
stejné je veskery kouzlo v ¢udu. Az se oblikla a sli
jsme zpatky a koupil jsem kolinskou, zacalo se to
okouzleni vracet. Ale to uz jsem musel mazat za tou
zenskou, pro kterou byl ten ddrek.
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TRISKY

N¢jak se to semlelo a byl jsem az u feky,

v hospodé¢ U obricenyho kyblu. Sedé¢l jsem
venku, na zahrddce, ponévadz bylo ten vecer
teplo. Naproti, u sousedniho stolu, v§iml jsem

si pani. Takovy, jako kresli maly déti princezny.
Zavadili jsme o sebe o¢ima a u toalet ji pak
poviddm, abysme §li jinam. Tak jsme teda

u Conga koupili ¢eyfi lahve Miillera, cigira a ta

z détskyho vykresu zavedla mé na ndbfezi, do
boudy, kam schovdv4 pramicky ptjcovna.

Voda pleskala, satelity klickovaly mezi hvézdama
a my pili, kecali a milovali se na dfevény podldzce
z jedny ty pramice. Na tiisky svitili jsme si potom
sirkama a obcas taky vybéhli a mo¢ili do vody.
Kdyz vyslo slunce, oblikli jsme se, sedli si na
bieh, koupali si nohy, sledovali racky a t&ili se na
snidani.

RANO

Sel jsem do prace. Prévé jsem né&jakou mél.

Rdno. V pét. Jesté byla tma, ale holky v ¢ernych
zéstérach uz vyndsely z barti do popelnic kose.

I posledni slapka na v tomhle sméru vyhldsenym
rohu to balila.

To réno se dalo jist. Mélo chut, barvu a vonélo.
V takovy chvili se $ibujou i vSechny rdna
ptedchozi, ktery se mi kdy néjak dostaly do hlavy.
Jedou v ni pomalu za sebou jako vagony. Neni
moc dlouhy, tenhle ranni vlak, ale v kazdym tom
hytlédku se néco slavi. Ty rdna si totiz pamatuju,
protoze pfisly, kdyZz dny pred nebo po byly dobry.
Potvrdilo se mi tak, Ze rdna, ktery se daji jist, maji
v sobé i spoustu skrytych souvislosti. Asi tolik, jak
zlutejch listka zavieny pampelisky.



OPRAVDOVOST NENI OPRAVDOVA

Rozhovor s Pavlem Novotnym

Téma rozhovoru chci samoziejmé stocit na to, kte-
rému je mimo jiné vénované tohle Cislo PV: poezii a/
jako/vs. dokument. Ale rad bych se nejdfiv zastavil
u docela konkrétni véci. Kdyz jsem pfipravoval an-
tologii displej.eu, proSel jsem tvou basnickou tvor-
bu v knizni podobé. To samozfejmé neni vSecko, co
mas jako autor za sebou, mozna je to dokonce ta
mensi Cast, ale zlstarime u ni — mezi prvni, doce-
la juvenilni sbirkou a Mraky (2010) ubéhlo sedm let.
Ta prvni je vlastné ,normalni“ basnicka sbirka, sta-
bilni lyricky subjekt, glosujici nebo prozivajici. Mraky
jsou zalozené na jasné metodé - cilené ¢i nahodné
vybrani respondenti ti popisovali mraky, které vidi —
pfimo, po telefonu i jinak. Najednou se to standardni
basnickeé ja rozprsklo mezi promluvy mnoha lidi. Pro-
mlouvajici hlas se proménil v naslouchajici ja. Usu-
zuji z toho na jakysi pozoruhodny obrat v tom, jak jsi
prfemyslel o poezii nebo pfimo skrz ni. Jak bys viast-
né popsal tu cestu od relativné standardni poetiky
k tak radikalné odlisné? Je slovo ,obrat“ spravné,
nebo spis zavadejici?

VWraz ,obrat” asi sedi. Vysvétlim to biograficky: Ta prv-
ni kniztiCka, kterou jsi opravdu necekané vyhrabal, vy-
Sla se znacnym zpozdénim, jako dozvuk toho, jak jsem
zil do svych dvaceti let. Jsem tam asi opravdu ,ja“, ale-

spon ja tehdejsi. Az do svého dvacatého roku jsem Zil
v garsonce se svou matkou, v jedné mistnosti. Ona ni-
kdy poradné nepracovala, takika cely zivot je v invalid-
nim ddchodu kvdli rozsypanym kloublm. Predstav si
to: V jednom rohu méj mriavej psaci stolek, na kterém
se délo vSechno, v dalsSim rohu kfeslo s televizi, na kte-
rou jsem své mati pripojil sluchatka, abychom se neru-
Sili. Ona koukala, Cetla si, pfipadné néco vafila v mini-
aturni kuchynce, ja si kreslil perem a tusi, nebo smolil
cokoliv. Je to divny, ale u toho stolku jsem prozival ce-
lej sviij vesmir, zcela svobodnou bublinu. Ziejmé takhle
se ve mné krapet pozdgji utvorily ty texty — jsou, mys-
lim, prosté dozvukem téch davnych unik{, schoule-
nosti, ¢aste¢né i otiskem haldy kreseb, proto jsou tam
taky vloZené ty ilustrace. A vSechno je to jakoby dét-
ské, zpola zamérné. Kdyz umrel m0j zlej dédek, na-
prostej tyran, prestéhoval jsem se ke své babicce, do
domu, kde jsem mél svij viastni pokoj. Zménil se mi
zgruntu zivot, zacal jsem asi premyslet jinak a jinam,
totiz smérem ven. ,Ja“ tak néjak prestalo byt potreba,
dokonce mi Casem zacalo prekazet, zanaset mi optiku.
Nevim, jestli jsem to vysvétlil dostatecng, je to samo-
zfejmé mnohem zamotanéjsi, na dlouhé lokte.

Myslis, Ze to, ¢emu se vénujes od Mrakd, by se dalo
nazvat ,basnickou dokumentaci“? Napriklad za-
znamy pouzité pro tv{j dozivotni projekt Tramves-

15
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tie nebo posledni knizka — rozevlaty rozhovor s umél-
kyni art brut Helenou Skalickou, oboji je z rejstfiku
,odposlechnutého® &i ,zaznamenaného*.

Neni to dokumentace (to mi zni tak néjak administra-
tivné), ale snad trochu dokument. Zajima mé hlavné
feC jako takova, opravdovost promiuvy, bezprostred-
nost, zaroven ale intenzivni a viastné velmi tradi¢ni pra-
ce se slovem: ver§, rytmus, melodie, motivicka pro-
vazanost atd. A to ,ja“, které jsme zminili na zacatku,
to tam vlastné je, protoze uz ten samotny fakt, ze na
prvni pohled soustfeduju pozornost na cizi promiuvy,
zakonité vyvolava otazku, co jsem vlastné sam zac.
Hodné lidi se mé ptalo a pta, pro¢ to délam a jestli si
to tak trochu neulehcuju. Ale ja se nicemu nevyhybam,
jen myslim, ze jsem opravdu slozen ze svého oko-
li, to mé formuje, to mé fascinuje i znepokojuje. Hlav-
né ve sbirce ,Havarijni fad“, tam jsou véci, které jsou
pro meé pfi v8i rozpustilosti dost bolestné. S témi chu-
daky a blabolily, ¢asto i fiktivnimi, ktefi se placaji sami
v s0bg, s témi soucitim, chapu to jako svou soucast.
Jsme nestastné figurky, absurdni pitomci, zblbli ze vSe-
ho, uondani, vlaceni svymi utkvélymi predstavami. Cu-
kame se, meleme hubama naprazdno. A pfitom je to
celé sranda k popukani. Co se tyCe Heleny Skalicke,
tam je to jinak: Tu opravdu nedostali, ale zase je to po-
lovi¢ni blazen, no, tak to prosté bejva, odjakZiva. S He-
lenou jsem se, myslim, dostal az na samotné hranice

toho, co Ize timhle sbérnym postupem provést. Man-
tinely byly hrozné Uzké, protoze z autentické promluvy
jsem musel uplést funkeni literarni text, aniz bych mél
pravo si cokoli zasadniho vymyslet. Vymlatit z toho jeji
presny portrét a zaroven néco, co ma obecnou plat-
nost. Hrozné mé to bavilo, zmizel jsem v tom.

U Heleny Skalické (ale i u dalSich tvych védomych
¢i nevédomych ,respondentd®) mluvi§ o autentic-
ké promluvé — a na druhé strané stoji jako pomysiny
protipdl zminény ,funkéni literarni text”. Do jaké miry
podle tebe pravé vSechny literarni nastroje, v pfipa-
dé poezie tfeba rytmus, ver§, zvuk atd., tu auten-
ticitu rozbiji — €i rozviji? Jinymi slovy, jak daleka je
cesta od plvodniho materialu promluvy k literarnimu
artefaktu? Co s nim ,ta literatura“ udéla?

Literatura, ¢i snad lépe poezie, ten text prosté zprQ-
hledni, poukaze na néco, ¢eho si pfi bézném vnima-
ni nevSimnes. V tom je autenticka. Je jedno, jak na
to jdeS, s ¢im pracuijes, ale prosté tam nesmi byt nic
navic, musi to fungovat, zvonit. Realita sama o sobé
nezvoni, je kontaminovana vsim moznym, néjaky pre-
pis hovoru, jakykoli tzv. autenticky zaznam, to je vétsi-
nou samo o sobé malo. Je to rozostfené, nejasné, ba-
last, hlusina, Sum — aspon vétsinou. Kdyz to vysvétlim
polopaté: Kdybych to Helenino fetézeni prosté jenom
prepsal, nedalo by se to Cist. Z Helenina bézného bla-



boleni boli hlava, je mnohdy naprosto ubijejici, protoze
ta zenska prosté mele paté pres devaté. Opravdovou
Helenu, to, co té na ni fascinuje, to z toho musis vyte-
sat nebo vyrejzovat, musi to byt ona a nesmis to byt
ty, @ musi to byt tak ostré, ze z toho béha mraz po za-
dech. Takze ta opravdovost vlastné viibec neni oprav-
dova... e to normalini tvirci proces.

K autentické promluvé patfi i cela fe¢ téla — gesta,
mimika, tén, barva a vyska hlasu nebo klidné i trvala.
To vSechno v textu, textovém médiu, neni. Tvoje vy-
stoupeni jsou znama tim, Ze jsou energicka a strhuji-
ci, performacni, bezmala divadelni. M{Ze to souviset
s tim, ze vSechny ty plvodni privodni jevy ti vlastné
pak znovu, v hotovém literarnim textu, chybi? Samo-
zfejmé to mize byt moje Spatna optika, ovéem néco
té k silnému scénickému provedeni tvych textl evi-
dentné pudi...

No, nevim, kdyz to piSu, vétsinou si to pribézné pred-
¢itam nahlas, potfebuje mi to znit, chci, aby text pro-
sté dobre tekl. Nékdy to ani nepiSu a pfimo si to
odrikavam, tfeba do rytmu krokd. PFi pfednesu se to tam
dostava zpatky, je to urité i hudebni zalezitost. Nekdy
se to projevuije jako proud Feci, jindy naopak jako kok-
tani, zadrhavani, pfijde na to. Nefikam, Ze tu zvukovou
sloZzku potfebuju vzdycky a bezpodminecné, ale prijde
mi néjak pfirozeng, ze text ma vic slozek, ze se neo-
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mezuje pouze na tisténou formu, ze kombinuje a sci-
ta rlizné moznosti. To plsobeni ve vice rovinach ¢i mé-
diich je davno objevena zalezitost, samoziejmé, tohle
jsem nevymyslel, ale je mi to blizké. Nékteré texty tedy
piSu pfimo tak, aby znély, bavi mé dostavat je ven z tis-
téné plochy, a to rdznymi zplsoby, nejen prednesem.

Mysli§, ze védomi toho, ze text ma vic slozek a neo-
mezuje se jen na tisténou formu, by se dalo oznadit
za urcitou linii v mySleni o poezii/poezii?

Ano, samoziejme, je to prastara linie, protoze poezie
byla plivodné predevsim Ustni, umiCel ji az knihtisk! A je
samoziejmé hromada modernich autor(, ktefi se po-
ezii snazi prirozené dostat tam, odkud vlastné vzesla,
tedy do Ust. A zaroven mame dnes k dispozici spous-
tu technickych vymozenosti, které to mohou posunout
dal, jasné. Je pro mé dost sloZité jmenovat zkraje né-
jaké autorské favority, protoze je jich cela fada a kaz-
dy ma v sobé néco jiného — asi Uplné nejosudovejsi
setkani bylo setkani s Ursonate Kurta Schwitterse. V té
fadim uz sedm let spole¢né s Jaromirem Typltem a ne-
ustale v tom nachézime nové a nové véci, bavi nas
to a spojuje. A mné pfi ni opravdu na viastni kizi do-
Slo, ze zdanlivé nesmysiny text dokaze rozvijet obrov-
sky smysl a naboj, Ze mdze byt ukrutné pravdivy. A ze
taky nema cenu stavét hranice mezi hudbu a poezii, ze
ony hranice si zfejmeé vymysleli néjaci Skolometi &i co.

Dlouhodobé se vénovat interpretaci jednoho dila
a otvirat ho znovu a znovu vyZzaduje ponor na jedné
a vrstevnatost na druhé strané. Na co konkrétné jste
s Jaromirem Typltem narazili?

Narazili jsme jeden na druhého. Vzdycky to prosté pro-
Zileme znovu a jinak. Vzdycky v tom textu najdeme
dalsi melodické a rytmické moznosti, dalsi vzajemna
stfetnuti, barvy, dalsi moznosti dialogu. A i my se Ca-
sem ménime, dost, publikum je taky vzdycky jing, re-
aguje vzdycky jinak, nékdy nam i nadavaji. Hrali jsme
to na nejrlizngjsich mistech: V kostele, ve vlaku, na
zakladni umélecke Skole, v rockovém klubu, na nameés-
ti, pfed narodakem i na soukromych oslavach, v gale-
riich, uz ani nevim, kde vSude. Publikum na mostecke
ZUSce jsme uvedli ve spontanni tresténi, pokracova-
li pak dal, bez nas, protoze my po prestaveni okamzi-
té odchazime, neklanime se, nevracime se. Kdyz jsme
to méli nahravat v rozhlasovém studiu, prebijeli jsme se
jen tak Zertem, kdo by nam mohl namluvit ndzvy ¢as-
ti: Jaromir chtél Preisse, ja Maciuchovou. Kdyz jsme se
opozdéné dostavili do studia (kvdli mné), na kanapic-
ku ve foyer CRo sedél Preiss s Maciuchovou! Tocili tam
n&jakou rozhlasovku. No, a co bys fek, namluvili nam
to oba, mohli jsme si vybrat, nakonec jsme si tam stfihli
Maciuchovou. Ale Preisse mam jesté schovanyho.

Jesté jednou se vratim k jedné z predeslych ota-
zek, resp. k tomu, jak daleka je cesta od plivodniho



materialu k literarnimu artefaktu. Kdysi jsme se bavi-
li o tom, jak dUlezita je pro tebe elaborace véci, po-
stupnd, detailni, pomald. Viozit algoritmus do sys-
tému, ktery ti pak z néjakého archivu vygeneruje
text uz sam, ti zrovna, pokud si spravné pamatuiji,
neni po chuti. Pro¢ v dobé vSemoznych digitalnich
nastrojd trvat na ,ruéni praci“? Nabizi néco, co je
dullezité a co pocitatové rozhrani nezaregistruje?

Pomalu-rychle, na tom snad ani tak nesejde. A ruc-
ni prace miize bejt fetis jako cokoli jinyho, o to nejde.
Ale myslis, ze by mi pocitaCovej algoritmus ,vygene-
roval“ Helenu nebo tramvajovej pruh? Kdyz ten algo-
ritmus k néCemu povede, pro¢ ne. Ale ja se spi§ mno-
hem Castgji setkavam s tim, Ze pusté vysledky tvaréich
rovnic a konceptd mé prosté nudgj. Nebavéj mé po-
dobné jako administrativni formulare, excelové tabulky
a podobné hriizy, je to pro mé pfilis srozumitelny, coz
meé nebavi. Mozna jsem jenom omezenej, nedovzdéla-
nej nebo zabednénej, ale fekni mi, pro¢ radsi ¢tu tfeba
Nerudu? Ona je to vlbec asi déjinna dezinterpretace
tzv. literarniho experimentu, tahle redukce na algorit-
mus, ta programovost a konceptualni osekanost, ktera
ti fika: no tak si s tim porad sam, né, bud' prece aktivni
vnimatel, autor je pfece davno mrtev! A tim pfilezitost-
ne, jako alibi: ale vono mi to samo, koukejte, to algo-
ritmus, a takhle ten svét prece vypada!l Nuda, zaméni-
telnost. Experiment, pokud to tak vibec chceme nazy-
vat, v sobé prece zahrnuje mnohem vic. Autor si viibec

mUze délat, co chce, a taky by mél. VSak oni takovi Jo-
sef HirSal a Bohumila Groégerova sice horlivé Cetli Maxe
Benseho a vyzkouseli vSelicos — ale zaroven vzdycky
vedéli, ze nedostatek fantazie a invence se matema-
tikou dohnat neda, Ze basnik se bez stfeva neobejde!
Byli to vlastné dost velci romantici, véfili v magii slova,
v jeho smyslovost. Ted se napriklad vrtam v jejich dav-
nych némeckych rozhlasovkach a nestacim zasnout.
Je v tom i ten davnej pocitaovej kmotr Bense, je to
logika, matematika, geometrie a zaroven opravdu vel-
ka poezie, za kterou Elovék — freCeno pateticky — vnima
cela staleti. Ale néjakej recyklovanej navod na pracku?
Pro¢? Vzdyt se tam pak nedoCtu uz ani to, jak se ta
praCka obsluhuije!

Tzv. ,basnicky algoritmus® byl pro HirSala s Gro-
gerovou samoziejmé jen jednim z fady postupl.
Ve vztahu k soucasnym konceptudlnim pfistuplm
v literature ale tak trochu netusim, o kom konkrét-
né vlastné mluvis...? Hloupost a mechani¢nost se
v uméni samozrejmé nepromiji — stejné jako kdekoli
jinde. Rikas$, Ze nema cenu stavét hranice mezi hud-
bu a poezii. Ma textova poesis k hudbé bliz nez k ji-
nym uméleckym druhdm? Kde vlastné lezi hranice
Hliterarnino“?

...a jéje, Ze sem to vlbec vyslovil, ne, nechci zabred-
nout do tématu konceptualni tvorba, stava se mi to

19
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obCas s mymi dvéma nejmenovanymi pribuznymi
a s ob&ma je to naprosté utrpeni. Mam je rad jako lidi,
ale ne jako tzv. konceptualni umélce, uz z téhle Skatul-
ky mam husinu. Mam pocit, ze jim to prosté plove v luf-
té a nechtéji si to priznat, ze potfebuji pdzu, aby néco
znamenali. V oblasti literatury, ktera s konceptudlnimi
postupy opravdu zajimavé pracuje, znam lip jenom vy-
zilé stafiky, pfipadné mrtvoly, v novych a kvalitnich vé-
cech, se nijak hluboce neorientuju. Gerhard Rihm, je-
den z onéch letitych a stale velmi zivych, Casto vytvari
své texty i hudbu podle pevnych algoritm(, ano, tfeba
entropicky rozlozi text pojednavajici o vesmiru, az mu
onen text doslova rozpinavé vySumi. Treba tohle dil-
ko mam velice rad, mimo jiné proto, Zze RUhm je v ném
nezaménitelny, prosté ho tam poznas, koneckonct jde
i 0 akusticky text, Cteny. Ta véc ale tak jako tak bojuje
s jistym chladem, s vypoditanosti — a je jasné, Ze sta-
¢ malo a stane se z ni mrtvy Utvar; Rihm to ale vzdyc-
ky vybalancuje, vyzna se, mé cit, koneckonct uz pro-
to, Ze je to skvély hudebnik. Jiny priklad je Ferdinand
Kriwet, o kterém jsem s tebou uz parkrat miuvil — taky
je to uz dost dédecek: poslechové texty vytvarel a vy-
tvari na zakladé pevné danych postupd, tfeba rliznych
zplsobl tfidéni materidlu, a pravda: na prvni pohled je
to velmi chladné a neosobni. Ale je v tom koncentro-
vano tolik energie, tryska to ven vSemi pdry: Je v tom
jasny prvek nevyhnutelnosti, tvaréi nutnosti a je to na-

prané lidskym Silenstvim, vtahne té to jako vir. Tahle
tvlréi nevyhnutelnost méa v sobé opravdu néco pato-
logického, blaznovského, coz je naprosto v poradku.
Nékolikrat jsem Kriwetovi fekl, ze by mél psat paméti,
ale on odpovi, Zze ani neumi dat dohromady poradnou
vétu, Ze dokaze tvorit jenom ve fragmentech... Toz tak
to je, to jsou ty legendy. A hranice literarniho je logicky
tam, kam si ji polozime, je to jenom na nas. Ale musi to
v tobé bejt jako v koze!

Ptal se Ondrej Buddeus.
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TOTO JSOU VECI, JEZ NAM DODAVAJ SILY

KRITICKA ESEJ O SBIRCE PAVLA KOLMACKY
JWITTGENSTEIN BIJE ZAKA*

Jean-Francois Lyotard v roce 1979 charakterizoval
postmodernitu ztratou viry v univerzalni narativy. Jed-
nim z téchto metanarativil bylo i nekriticky dbveérivé
pojeti historie, kterou Michel Foucault osm let pred vy-
danim Lyotardovy Postmoderni situace zpochybnil po-
moci pojmu ,genealogie”, ktery prevzal od Nietzsche-
ho. Zdanlivé neménné a nadc¢asové veliCiny jako cit,
laska, svédomi Ci instinkt! se v dobé nastupu moder-
nity ukazuji jako vyslednice a rukojmi zajmovych sil,
navzajem nepfevoditelné mezi jednotlivymi stavy
dobového ducha. Tato ,relativizace“ zlstava v popu-
larnim pojeti spiSe nepochopena: ztrata viry v predpfi-
pravené univerzalni narativy se interpretuje jako ztrata
viry — teCka. V zgjmu zachovani moznosti viry je to pak
Casto v obracené logice prave doba se svym pozadav-
kem, ktera musi byt odmitnuta jako upadla. Spirituali-
té, Ci Sifeji pojatému vydavani se za smyslem, tak dnes
ublizuji nejvic jeji hlasiti priznivei — kde je tradice vidéna
jako samospasna hodnota, atrofuje. Pokud spiritualni
proud Ceské poezie v postmoderni situaci stavi prede-
v8im na tradici katolické literatury, je samoziejmé, ze

1 Viz Michel Foucault. ,Nietzsche, Genealogie, Historie.”
Diskurs, autor, genealogie. Pfel. Petr Horak. Praha, Svoboda, 1994.
s. 75-99 a Jean-Francois Lyotard. O postmodernismu: postmoder-
no vysvétlované detem: postmoderni situace. Prel. Jifi Pechar. Pra-
ha, Filosoficky Ustav AV CR, 1993.

se jeji ohrozeni padem teleologickych narativl jevi jako
eminentni. A presto — zda se, ze maloktera souCasna
spiritudini poezie v Ceském jazyce se s timto dilema-
tem dovede utkat jinak nez prostrednictvim bud’ dil¢ich
inovaci, nebo zamlCeni problému, tak aby zaroven
zUstala ukotvena v sou¢asnosti.

JEN BYTI TRANS, SNART iTYB NEJ

Pro Pavla Kolmacku tvofi hledani viry zakladni obsa-
hovou osu a raison d‘étre celého dila, coz zasahuje
i formu, ktera se vyviji v ohledavani stejného problému.
Kolmackova tvorba z let osmdesatych a devadesatych
kondenzovana v celek sbirky Vial za nim smésny Sos
(1994) se drzi ornamentéalni symbolisticko-expresio-
nistické linie s ohlasem undergroundu Sedesatych let
(zazniva v ni tak napriklad Reynek, Hejda &i Julis).
Formalni arzenal véetné prejaté symboliky zrcadli mys-
lenkovy pldorys, kdy vira smi byt zpochybnéna jen
docasné a za Ucelem opétovného potvrzeni: ,A Blh
tu neni — fika v svém srdci blazen. / Haleluja, pla ve
vétvich list posledni® (str. 13). Zatimco v prvni sbirce
jesté &teme: ,had z kouta se plazi, / pisefi po poli cho-
di, / ve vétru zvon se kyva“ (str. 7), druha sbirka Vidé/
Jjsi, ze jsi (1998) uz z ontologie symbolu sestupuije k on-
tologii pozemského detailu. Poetika je pozorovatelska,
denikova, a Casto odbocluje k civilnosti, ktera je mis-
ty az banalni — tézko napfiiklad soudit, jakou pfidanou



estetickou &i informacni hodnotu mél mit nasledujici
verSovy predél: ,Cely den snézi, prestoze je / polovi-
na brezna.” (str. 10).

V pohybu od prvni k druhé sbirce Blh biblickych
symbold viind do svéta, zaznivd v mezerach, Ize ho
vytusit jako neslySeného konverzacniho partnera ne-
miuvnéte, v meznich situacich blaznovstvi, opilstvi,
smrti a bidy (oddil ,Ezechiel v parku®) a predevsim je
synonymem neustavajiciho hledani: ,To za C&ervan-
ky zéafi dno / a vola k béhu, usebrani® (str. 54). Kol-
macka soustavné prohlubuje pochybnostmi oslehané
vhledy a po vzoru Ludwiga Wittgensteina, k némuz
odkazuje v nazvu soucasné sbirky, jako by dochazel
k nézoru, ze ,Blh se nezjevuje ve svété” (str. 82) a Ze
»[m]ystické neni to, jak svét je, nybrz to, Ze je“ (str. 82).
| proto se stava dilezitym ,[n]ic neopomenout, nic ne-
propast / z tohoto dne, ktery se naklani. / Nehybné,
vazng, nevnimaje ¢as / sledovat oknem padajici snih.*
(str. 71). Kolmacka se tak se v tésném zaveru druhé
sbirky obraci ke svétu jako k textu: ,Zena a chlapec,
drobné obrazkové pismo. / Soumérny, Uplny a nekon-
dicitext. // Zapomnéls na vSecko, touzis uz jenom C&ist.
/ Lustis tu vétu, zkoumas znaky vzhdru dnem.“ (str. 85).
Je logickym vyusténim tohoto vyvoje, ze v tuto chvi-
i se basnicka linie odmiCuje a nasleduje roman Stopy
za obzor (2006) — préza jako by byla drobnohlednym
pokracovanim stejného vyzkumu, snahou vystopovat
hodnotu (pouze) peclivym stopovanim materialu svéta.

Ve tfeti sbirce More (2010) nachazi spiritualita pred-

chozich sbirek vyspélejsiho, stfizlivéjSiho a soucCas-
ngjsiho vyjadreni — skute¢né se zde hleda a pomalu
nachazi svébytnost nova.? V sazbé nakladatelstvi Tri-
ada poprvé vynika bily prostor okolo basni, které se
nesou v modernistickém, az imagistickém duchu (viz
slavna Poundova basen: ,Zjeveni téch tvari v davu; /
Okvétni platky na vihké, tmavé vétvi.“%). Naopak tre-
ba preklenuté rymy Uvodni basné jako by zaznivaly
ohlasem Emily Dickinson. Nejde o to, ze by verse:
.Zakaz hovoru, / ztichla strojovna. / Na dekach mezi
torpédy / lezi lodnici. // V déloze, / zaviené lahvi, /
vznasi se pevny bod, / plod.” (str. 45) samy o sobé jak-
koli vyboCovaly z hlavniho proudu soucasné basnické
produkce — Kolmacka ale v Mori rozviji do té doby spi-
Se naznaCovanou orchestraci motivl a oddild v plno-
hodnotnou kompoziéni strategii, ktera sbirce dodava
vyzneni pasma a nove rezonuje s obsahovou strankou.

V Mori ve své tvorbé poprvé Kolmacka prichazi se
slokami tvofenymi nékolika fadky ,poezie v proze”,
které jsou zarovnané do bloku, jako by byly mnoharad-
kovym verSem; takové sloky jsou v basnich dopinény
versi volnymi i vazanymi. Roztazeni do pasma jako by

2 Jana Sieberova. ,Kolmacka, Pavel: More* [online]. iLi-
teratura. [cit. 25.9.2014]. Dostupné z http://www.iliteratura.cz/Cla-
nek/27455/kolmacka-pavel-more.

3 Preklad prevzat z: Jakub Guziur. ,Bob Dylan a ide-
ogram.“ Aluze: Revue pro literaturu, filozofii a jiné. Ro¢. 15, €. 3
(2012) s. 20-51. Dostupné z http://www.aluze.cz/2012_03/05_stu-
die_guziur.php str.
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stiralo rozdil mezi poezii a prézou — &i spiSe, protoze se
mnohoznacénost a rozpornost odehrava na trovni celku
knihy, neni tfeba ji na strance lokalné ,dokazovat” zda-
nim sice volného, ale prece verse; pricemz tyto drobné
prozaické vinéty nejsou cizelované s o nic mensi pec-
livosti nez zbytek sbirky. Nepopsana plocha stranek je
tak jakousi emulzi, prostrednictvim které spolu jednot-
livé basné komunikuji napfi¢ knihou — stava se sou-
¢asti vyznamu. V ndznaku sériovosti, neukoncenosti,
jsou motivy rozvijeny v nesoumérnych synkopickych
skupinach, které nemusi nutné naznacovat sklenuti do
hierarchického, ohrani¢eného, transcendentniho cel-
ku. Kolmacka se pokusil More vyvazit tak, aby se
hypotéza universa v disledku stala dal$im z fady odka-
zovanych mytd: balancuje tak na hrané zastfeného radu
versus nahodnosti, zavrSenosti versus neukoncenosti.
Tematicky Kolmacka v Mori Cerpa z duchov-
nich tradic biblické a antické. Casto se objevuiji
zprostiedkovaneg, textove: v nazvech souhvézdi,
v etymologii. Ve sbirce stoji naroveri odkazm na as-
trofyziku, na problémy imigrant(, banalitu soucas-
nosti (slevy, odpad). Stejné podstatné dochazi v Mori
k prekryvani a vrstveni eponymniho motivu s motivy
nocniho nebe, tmy a prazdnoty, ktera je zaroven sy-
nekdochou nesmirnosti. Tyto motivy byly pro Kol-
macku Klicové od pocatku — uz v debutové sbirce se
docitame: ,[t]an viing, duse, mdzes vplout® (str. 29), jin-
de lyricky subjekt oslovuje svou zenu: ,Jsi more, nes
mne bez klamu bezpedi. (str. 42). Stejné tak v dru-

hé sbirce v okamZiku nespavosti, jenz je vyplnén po-
chybnostmi: ,[z]dola drti studena kra, / shora tiha
prazdnoty“ (str. 65), v tfeti se v okamziku vecerniho na-
vratu domd zase zda, Ze ,[n]ebe je oteviené, / zem
vratkd, / na vodeé drivko, / zatka“ (str. 57). VSechny mo-
tivy slouzi jako synekdocha bozi pritomnosti, ktera je
realizovatelna jeding praveé vztazenim se: je to pfitom-
nost coby moznost sama a jako takova nemusi nacha-
zet primych dikaz(.

Pro¢ tato dlouha odbocka? Sbirka Wittgenstein
bije Zaka je Mori v mnohém podobna, jako by ji byla
druhou ¢asti diptychu. Zménam oproti Mori se tedy vy-
plati vénovat pozornost, predevsim pak jemnému, ale
patrnému dlrazu na cykli¢nost. Sestadvacet basni kni-
hy je rozdéleno do nékolika cykll s opakuijicimi se na-
zvy Zima, Jaro, Léto, Podzim a ty jsou zase prolozeny
kratSimi celky pojednavajicimi Cloveéka, Casto skrze fi-
guru dvojnika. Sbirka se vyviji od osamoceného rfadku
pres postupné se prodluzuijici basné (Casto stavéné na
kontrastu poetické a prozaické sloky) zpét k jednotce
fadku. To odpovida pohybu ze zimy, tmy a naznacené-
ho zimniho slunovratu, ktery je také jakousi chladnou,
ne-li temnou, noci duse, k béhu svéta, lidské spolec-
nosti a rodinnému stolu — a od tohoto stolu znovu zpét
na cestu. Je-li u Wittgensteina svét souhrnem faktd,
prvni slova sbirky: ,Dno svéta: topol kotva“ (str. 7) stej-
ne tak ztélesnuiji tento primarni pomer veci a faktu, jako
i stiraji hranici mezi nimi. | v posledni sbirce mytus rozsi-
fuje svou plsobnost na banalni, aktuéini svét soucas-



nosti, ktery je zaroven globalni i lokalni: ztiSeni ,,po zka-
ze ropnych plosin“ (str. 76) se tyka metaforického more
plané okolo Chrudichrom, i aktualni globalni katastro-
fy. Kolmacka absorbuje prelet asteroidu i genderovou
emancipaci (,zena ve mné“ — str. 52) a jeho poezie je
v tomto smyslu plng, mohli bychom fici, angazovana.

Rozpolceni protagonisty, ktery se na sobé v jednu
chvili dopousti i vrazdy, rezonuje s Deleuzovym cha-
panim motivu zrcadlového odrazu &i dvojnika jako
prostfedku, ktery zpochybriuje koncept identity i realis-
ticky efekt filmu, Ci v tomto pfipadé literatury. O¢ sku-
materialita dila, ovSem jen jako pouhého artefaktu, se
posiluje. Motiv dvojnika tak zevnitf rozrusuje symet-
ricnost celku, jeho cesta, tfebaze odnikud nikam, se
vSak spoléhanim na katarzi a tedy linearitu staci k ute-
Se narativu. Wittgenstein nema zadné z hluchych mist
More a jeho jazyk je ve srovnani s Morem vybrouSe-
nika s.r.o.” [str. 15], pfes ,melancholicky kondom*
[str. 18] az po ,BUh, rozsdpan, rozhdzen“ [str. 23]).
A prece, jako by Kolmacka svym ponorem do projek-
tu moderni rehabilitace mytu, jenz se zapocal v Mori,
sklouzl z oné sofistikované dvouznacné ekuvilibristiky
k mytiCnosti, ktera modernitu predchazi.

Tento pohyb je jemny, ale vyjevuje se v detailu ke
konci sbirky. Kolmacka se snazi rozdil mezi pohla-
vimi brat v potaz a preklenout jej a piSe: ,Mas mne
rad? Taze se zena ve mné. [...] Muz ve mng, zena ve

mné, dité ve mné, had ve mné. // Nade mnou mUj hlas
v tiché konverzaci, / kecy” (52). Pak ale v rozuzleni sbir-
ky pravi: ,Toto na zpecCeténi fikame synovi, / vaznému
vlasatému muzi: / Na misku pfiprav chleby. / Toto dce-
fi, malické tanecnici: Ke kazdému talifi dej Izici* (113).
Je to tichy ndznak, ze na jedné lodi rodiny to ma byt
pravé rozélenéni roli, které dodava stabilitu — muz je
chlebodarce, zena mu asistuje. Ritualni aspekt veCere
evokuje Heidegger(v dar Ulitby v eseji Basnicky byd-
Ii ¢lovék: ,V daru nalévaného dli zaroven zemé a nebe,
bozsti a smrtelni. [...] Semknuti v jedno jediné soudtve-
fi pfedchazeji vSechno, co zde jest” (19). Jenze je to
praveé ono ,predchazeni,” které tvrdi, Ze je tfeba drzet
pfi sobé, ano, aviak zplsobem, ktery nam byl pfedan
od predkd. Certovo kopytko tiSe heteronormativni uni-
verzality spociva v tom, Ze zaujeti neutralni pozice je
neutralni jen zdanlivé, nahrava tam, kde uz pred tim
méla prim vétsina. Tradicni protokol rodinnych vzta-
hl je zachranna sit stejné jako nazor, ze to, co pova-
Zzujeme za tradici, ve svété hraje za kazdych okolnosti
neménnou roli. Nabizi bezpeci vyménou za to, ze uz
neni a nebude tfeba vynalézat, a pokud ano, jen drob-
né: to ale za prvé nelze nikdy zarucit a za druhé to také
podprahove jakékoli vétsi odklony od statu quo degra-
duje jako druhofadé, odsuzuje je a hlasem micici vét-
Siny zapovida.

Wittgenstein piSe: ,Divat se na svét sub specie ae-
terni je divat se na néj jako na — ohrani¢eny — ce-
lek. Pocitovat svét jako ohraniCeny celek je mystické.”
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(str. 82). Je ale tfeba, aby tento vesmir byl také ,vSe-
smirny“? V Mofi se zdalo, ze toto mystika — spiritu-
alita — nevyzaduje. Pro Wittgensteina znamenalo
vylouCeni smysluplnosti vét teologie, metafyziky Ci
etiky krok k ziskani obrysl toho, co je jesté presné
myslitelné. To, co ,zbyva“, pak nelze odargumen-
tovat, coz také tvofi jeho jediny narok na transcen-
denci. A naopak: této transcendence, nakolik né-
komu mdze byt protivnd, se nelze zbavit. A zdali je
mozné ji vyjadrit netrivialnim zptsobem? MoZnou od-
povéd na to nabizi v Uvodu citovany Lyotard, ktery
v navaznosti na pojem ,fecovych her* u pozdniho Wit-
tgensteina fika, ze ,modernost se rozviji v oddaleni od
redlna a v duchu vzneSeného vztahu mezi prezento-
vatelnym a myslitelnym* (str. 26). Moderna tak znazor-
nuje fakt, ze existuje neznazornitelné: v ramci tohoto
projektu Ize zdUrazriovat bud neprekroditelnou pro-
past smyslovosti a predstavivosti vzhledem k tomu,
co pojima (nostalgicka odnoz), Ci ,nelidskou”, tvori-
vou moc reprezentace (mesiaSska odnoz). Kli¢ovym
napéetim modernity je tento ,spor [...] mezi steskem
a experimentem® (str. 26). Pro Lyotarda existuje mo-
derni i postmoderni soubézng, v predjimani perspek-
tivy budouciho bodu, z néjz bude zpétné pohlizeno
do ted. Zatimco moderni stale nabizi utéchu kras-
nou formou, vysostné avantgardisticky — tedy post-

moderni — moment je takovy, ktery ,naznacuje nepre-
zentovatelné v prezentaci samotné” (str. 28), nenabizf
utéchu ,vkusné” formy a nefidi se ,v zasadé pravidly
uz stanovenymi® (str. 28).

Kolmacka sam vidi svou poezii jako zrcadle-
ni avantgard nasledujicich po predposlednim fin
de siécle a pta se po vyznamu mozného opakova-
ni: ,Toto neni dymka. / Toto je okamzik. / Toto je mir
mezi valkami. / Toto je Sije / mezi mofem pred nami
a za nami / (vzadu pohyblivé hory, / vpfedu vétrné
poryvy)“ (108). Spolecny pramen moderniho a post-
moderniho neni pro Kolmacku véci neznamou.
Konecné jeho nedavné prazské Cteni ve Fra, uve-
dené nékolika mluvCimi simultanné predcitajicimi
z Wittgensteina a uzavfené hudbou, Ize vidét jako
neokazaly vstup na pole intermédii, kde je sotva
co nového Ci nepratelského. A nekonecna oscila-
ce zjednoduSenych pozic v debaté (sou¢asnost rov-
na se konzervativnost, nebot prevraci postmodernu
naruby; postmoderny je tfeba nebot bojuje proti kon-
zervatismu; ad libitum) mozna posiluje silu Haberma-
sova tvrzeni, ze moderna je ,neukonceny projekt”.
Mozna, ze debata krouZzi kolem spravného mista —
a dost mozna, ze je to stejné misto, které prozkou-
mava Kolmacka. Sbirka Wittgenstein bije Zaka tak
vzbuzuje (a &astecné, i pres své nepochybné mis-



trovstvi, zklamava) ocekavani velice podstatnym zpU-
sobem. Chtélo by se napsat, ze vySla sbirka nejen
poctiva, ale i mimoradna; dokazuijici, ze Kolmacka
onen prislovecné ,hruskovsky” proud presahl. To je
nesporneg, a prece to neni cely zavér, protoze skoncit
takto by znamenalo poskytnout odpoveéd — a neni to
prave otazka, kterou hledame?

Olga Pek
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FLEUR ADCOCK

MILOVAT HITLERA

Sesedli se kolem rozhlasu

a &ekali, az se ozve Lord Ha-ha.
»Zmlknéte, déti!“ okfikli nds jako vzdy:
,Pst, budte zticha! Chceme poslouchat.”
»Vold Némecko!“ fekl Lord Ha-ha.

Prohldsila jsem: ,Miluju Hitlera®.

Sesypali se na mé: ,Hitlera milovat nemuzes!
Hroznd, nestydatd — ,, (mumldni, mumldni,
zdéSené hlasy hucely jeden pres druhy) —

»Nepldcej nesmysly. Beztak to nemyslis vdzné.“

Vydrzela jsem to asi pét minut,
mriiavd proto-neo-nacistka,
Sestiletd a dozadujici se pozornosti.
Hitlerovi ji vénovali vzdycky,

a ted i mné, aspori na pét minut.

Ve skole kazdy né¢koho miloval

a holky si musely vybirat z kluka

nebo muzi. Tak pro¢ si nevybrat Hitlera?
Jasné, nemohla jsi milovat Lorda Ha-ha,
ale i tak, Hitlera?! Jenze on byl tak slavny!

Asi by bylo jednodussi milovat Alberta,
kluka, co chodil pomdhat s dojenim,

jenze Albert se mi posmival. To by Hitler nedélal:
jedno mu musel ¢lovék nechat:
nikdy se lidem neposmival.

Nakonec jsem si ale pfece jen vystacila s Albertem.

SCALFORDSKA SKOLA

Pii bohosluzbé ten maly Francouz pozvracel podlahu.
Mneé se zas dlouhé roky chtélo zvracet z jeho jména:
Maurice. Uitelé to vyslovovali anglicky,

ale on byl Francouz, nebo aspon francouzsky mluvil —
moznd Belgi¢an. Zkrdtka pochdzel z néjaké

zemé, se keerou to $lo po roce 1940 z kopce.

Dokud jsem nevyrostla, ,Maurice® pro mé znamenal
uzkou bledou tvéf, $picatou bradu,

hubené nohy a ty mokré rtizové zvratky.

Se sestrou jsme tam ale samoziejmé

taky byly cizi, a to navzdory svému

bezmyslenkovité osvojenému leicestershirskému piizvuku.
Jednou jednu starsi holku zaujaly

nase nosy, podle nds naprosto nevyrazné,

a pfisla s antropologickou tvahou:

»A to maj vsichni Novozélandani

takovy divny maly frindky?“

Nemohla jsem si vzpomenout. Prohldsila jsem rozhodné: ,,Ano.”
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VE SKOLNIM AUTOBUSU

Ta slusné oble¢end dévcatka
(dvojcata, nejspis) prisla o matku.
Museli ji pry doslova

seskrabat ze silnice, $eptalo se.
Hruza je nakazlivd. Pfislo ndm,

ze vhodny zpusob, jak ji odvritit,
je jemné ddvkovana Sikana.

Tak jsme je spolecné tahali za vlasy.

DEMONSTRACE

,PRAVE TED JDETE PO SILNICI.
Cary, vyznacené lepici paskou,
vymezuji, kde bude obrubnik

podle ndvrht v rdmci dopravniho pldnu.
Tenhle strom se pokdci. Zdhony

a lavicky pred supermarketem

zmizi. Chodniky se zuz,

aby bylo misto pro Sest jizdnich pruha.®

Prévé ted jdeme po silnici

s nékolika transparenty a letdky

a formulafi pro sbér podpist pod petici.
Rada se na né vykasle.

29

Rada tu chce mit obfi kfizovatku

s refyzemi, kovovym hrazenim,
poditacem fizenymi semafory a prechody
a spoustou a spoustou jizdnich pruhu.

Stéle jdeme po silnici.

Zd4 se ndm to jako vé¢nost, co jsme vysli,
a vétdina z nds uz stirne

(a ti, kdo ne, jsou uz samozfejmé po smrti).
Tento méstsky obvod ma nejvyssi pocet
dtchodct ve Velkém Londyné.

Moznd, 7e je ta kfizovatka a jeji moderni
superpfesné semafory snizi.

Ale zatimco jdeme po silnici,

ostatn{ jedou v autech. Za zidy

sly$ime burdceni husté dopravy,

kterd se prelévd z Finchley do Westminsteru.
A pftes néj nds z reproduktoru

vyzyva tvrdy, arogantni zensky hlas

se strojenymi samohldskami:

»Pojdte s ndmi do devadesdtych let!

Prelozila Eva Bilskd.
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DOKUMENTARNI SAMIZDAT O ZENACH

Rozhovor s Barou Baronovou

Baru jsem letos zastihla na letnim vydani veletrhu Kni-
hex, za stankem, kde praveé prodavala dalsi z fady spo-
le¢nych pocint s Ditou Pepe, Cerstvé vydanou knihu
Méj rada sama sebe. Kniha je souborem fotografii do-
pinénych kratkymi vypovédmi v prvni osobé a castec-
né i terapeutickym setkanim, nabidnutym celé radé zen
od chranénkyni azylového domu, pres mentainé posti-
zZene Zeny az k Zenam konvencné velice uspésnym, pfi
némz kazda ze zpovidanych zen vyjadiuje své porozu-
méni pojmu Stésti. Obé knihy vysly s pomoci crowd-
fundingu. Bara a Dita v soucasnosti pripravuji dalsi dva
projekty, jednim z nich je dokumentarni kniha Intimita,
zabyvajici se intimitou Zen v situacich, jako je okamzik
smrti, partnerstvi, hendikep, t€zka nemoc, zkuSenost se
zZneuzivanim apod.

Baro, vezméme to od uplného zacatku. Co té pfived-
lo k dokumentarni literature?

Uz kdyz jsem zacala zurnalistiku délat, védéla jsem, ze
se nechci zabyvat politikou ani ekonomikou, ale lidmi,
protoze meé Zzivotni pribéhy vzdycky zajimaly. Pak jsem
z oboru zmizela asi na dva roky, a kdyz jsem se rozhod-
la pro praci na volné noze, bylo to i proto, ze jsem se
chtéla vrétit k Zurnalistice, ale trosku jinym zpUsobem.
Na novinariné jako takové mi v té dobé vadilo par veci,

tfeba pozadavky prizplsobovat jazyk médiu, pro ktery
materidl vznikal, ale ja touzila délat autorské véci, drzet si
svj viastni styl. Napsala jsem tfeba clanek, ktery pred-
stavoval jistou osobnost. Clanek jsem pfipravovala dlou-
ho, snaZila jsem se nabidnout hlubsi vhled. Editor pak
Clanek nejenom Ze Zzbulvarizoval, ale tésné pred
tiskem mi z redakce napsali, ze text potfebuji zkratit o ti-
sic znakd, protoZe prodali Gtvrt strany reklamé. To mé
znacné demotivovalo, ale také pobidlo k tomu, abych
zaCala psat vlastni véci, které nebude limitovat nikdo
zvencl, zadna sila, ktera stavi penize nad vSe ostatni.
Takze kdyz jsem se ocitla na volné noze (samoziejmeé
jsem se musela najednou pétkrat vic otacet, ale za tu
svobodu mi to stélo), fekla jsem si, Ze si najdu néjaky fe-
nomeén ve spolecnosti, ktery by mé bavilo zpracovavat.
Napsala jsem si na papir nékolik témat. Tenkrat mi uz
bylo dvacet osm a moje okoli (protoze pochdzim z ma-
lého mésta) na mé zacalo tladit, kdy se vdam, kdy budu
mit déti a tak podobné. A tak jsem si vybrala své prv-
ni téma, neprovdané zeny. Velkou inspiraci pracovat na
takovych projektech byly samoziejmée Olga Sommero-
va nebo Helena Trestikova. Ale fikala jsem si, ze tady
chybi projekty zajimajici se o zenska témata v Cisté kniz-
ni podobé psané formou Casosbérmného dokumentu,
linearniho vypraveni s autentickymi jazykovymi promlu-
vami. Mné na té praci l1aka, ze to neni jen o prepsani
rozhovoru, ale i o dalSim literarnim zpracovani, o stu-
dovani dobového kontextu a tak dale. Literarnim doku-



mentem jsem chtéla rozsifit pole tisténého dokumentu
a nabidnout alternativu napriklad ke klasickym kniznim
rozhovortim. Tady bych jako velkou inspiraci zminila tfeba
Karla Hvizdalu. Zkratka jsem si pro sebe objevila Skatulku,
ktera naplfuje moje novinarské, ale i umélecké ambice.

To mé presné zaujalo a tak jsem si fikala, ze se té ze-
ptam, z jakého média tvoje inspirace pochazi. Je to
tedy hlavné z filmu a z rozhovor(?

Jesté tu existuje série dobovych psanych dokumentt od
Pavly Frydlové, kterou jsem zapomnéla zminit, jmenuje
se Pameét Zen, a v ni vypravi tfreba deset Iékarek nebo ci-
zinek svij Zivotni osud. Libilo se mi, jak je projekt zpra-
covany, ale pfiSlo mi, Zze prace s ich formou je pro mé
malo kreativni. Kdyz jsem zaCinala psat Slecny, zkou-
Sela jsem je psat jako rozhovor, ale nebavilo mé to Cist.
Rikala jsem si, Ze dal&i krok je pribéh prevypravét, ale ja-
zykem, ktery ty zeny samy pouzivaji, maximalné zacho-
vat jejich slovni zasobu, slovosled. Treba ted uz si pro
urCita slova rovnou délam pfi prepisovani zkratku. Jed-
na Zena tfeba naduziva slovo ponévadz, které neni tak
Casté, tak se samoziejmeé v textu musi objevit. Pri psa-
ni si hraju s jazykem, bavi mé pribéh rozsekat na kous-
ky a zase ho skladat, davat do néj vhled zvenci. Diky
formé, kterou jsem si zvolila, si m{zu dovolit do textu
zasahovat, doplhovat ho historickymi informacemi,
a pritom nevstupovat do jazyka zpovidaného Clovéka.

Kniha Slec¢ny (2012) je vysledkem Ctyfletého Usili, kte-
ré t& postupné naucilo byt v&§im od spisovatelky pres
fundraiserku a manazerku az po marketingovou ko-
ordinatorku a, jak pises, i ,délnika®“. Pfibéhy v knize,
které jsou aspon pro mé neobycejné silné, vypravis
decentni prézou ve treti osobé, obcas je prokladas
pfimymi citacemi z vypovédi Zen. Texty Dita Pepe
doplnila jednou nebo vice doprovodnymi fotografie-
mi. Stoji za zminku, ze pro knihu Slecny jsi také zalozi-
la nakladatelstvi wo-men, které i nadale pilné ,,nakla-
da“ a orientuje se na ,umélecké knihy s genderovym
zamérenim®. Tvé projekty se tak zdaji byt vysledkem
silné pfitazlivosti. Jak jsi feSila problematiku vlastniho
vkladu u knihy Slecny? Méla jsi pocit, ze s nim musis
bojovat? Ze vi§, co podvédomé chces, aby ti z té knihy
vyplynulo? Jestli ano, potvrdilo se ti to nebo vyvratilo?
Jé si vlastné kazdou knizkou odpovidam na svoje téma,
které feSim, a ke SleCnam jsem méla takovou tezi, ze
byt neprovdanou a bezdétnou zenou neznamena Zzit
méné kvalitni, méné plnohodnotny, méné smysluplny
zivot, nez jaky zaziva zena, ktera rodinu zalozila. Chté-
la jsem si zkratka popovidat s neprovdanymi zenami,
abych zjistila, jaké to je. Ja sama mam dlouholety vztah,
ale vdavat se nechci. To, ze Ziju s néjakym Clovékem, je
pro mé samo natolik zavazné a zavazuijici, Ze svij vztah
momentalné nepotrebuju stvrzovat ni¢im dalSim.
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Ty jsi své protagonistky do knihy teprve hledala nebo
uz jsi je méla vyhlidnuté? Jak to probihalo?

Kdyz jsem knizku zacinala psat, fekla jsem o tom svym
kamaradim, znamym, napsala jsem na Facebook, Ze
hledam neprovdané zeny. Par pratel se mi ozvalo a rov-
nou mi nékolik sleCen vytipovalo, takze jsem se jich pak
uz nemusela ptat, jestli se chtéji projektu ucastnit. Proto-
ze ve chvili, kdy jsme se predstavovaly, to uz byla hoto-
va v&c. Sest Zen v knize mi predstavili mi pratelé, dvé se
mi ozvaly poté, co se mnou na internetu vySel rozhovor

Jesté jsem se t€ chtéla zeptat na vyslednou podobu
toho textu - jakym zptlisobem vznikal, co se tyce spo-
luprace mezi tebou a Zenami? Dokumentarni text se
sice tvari objektivné, to je takova znama poucka, ale ve
skuteénosti je to tvirdi proces od za¢atku do konce.

Ve Slecnach to bylo tak, ze jsme nejdiiv na dva az Cty-
fi rozhovory natocily kazdé naSe setkani. Méla jsem na-
psanych sto padesat otazek, abych védéla, kam chci
rozhovor posouvat, a jakmile jsem na né dostala od-
povedi, presunula jsem se k dalsi skupiné otazek. Pak
jsem to vSechno, tak jak to lezi a bézi, vzala a prepsa-

la. Uz si nevybavuiji, jak prfesné to bylo u Slecen, ale ted

pracuju tak, ze si text rozhdzim do vyznamovych blokd,
udélam si ¢asovou osu a text k ni fadim. Veci, o kterych
si myslim, Ze je dllezité, aby zaznély primo Usty zeny,
hodim do kurzivy a viozim je tam, kam patfi.

Pouzivas na tohle néjaky software?

Ne, to ne, porad roluju nahoru a dold! Obcas piSu néco
kratkého v OmmWriteru, ale ten je na tak dlouhy blok
textu prilis pomaly, coz mé straSné nervuje. PiSu nor-
malné ve Wordu a poréd scrolluju. To nejdlezitéjsi je pri-
prava - kdyz text posloucham, uz s nim Castecné pra-
cuju, stylizuiji si véty, tfidim, co nepouziju. Pak nasleduje
faze dve, kdy text davam Zzenam ke ¢teni. Treba nejstar-
§i pani ve SleCnach ma devadesat a ja se k ni ted uz ani
nedostanu, skoro vibec nevidi, neslysi, naposledy jsem
ji vidéla predminuly rok. K ni jsme prijely a ja jsem ji cely
text precetla, ona sedéla a vS8echno odkyvala. Rozpla-
kalo mé, kdyz jsem vidéla jeji dojeti, ze jsem v knize ne-
chala vSechno pro ni ddlezité, co mi odvypravéla. Jinym
zenam jsem text predala vytistény nebo poslala mailem
a ony si vzaly dva mésice, béhem kterych do n&j moh-
ly zasahovat.

A zasahovaly hodné? Doslo k cenzure?

K cenzure doslo pouze u jednoho jediného pribéhu, vy-
Skrtnuta pasaz se vSak paradoxné netykala statusu byti
sleénou, ale prace. Jedna Zena totiz popsala praktiky na
jistém pracovisti a bylo jasné, ze pokud by se tohle zve-
fejnilo, uz by si ve své branzi nikdy ani neskrtla. S vyho-
zenim jsem neméla nejmensi problém. V nové knizce In-
timita zase prinasime piibéh Zeny, kterou v deseti letech
zneuzival jeji nevlastni otec. Ta véc uz napachala tolik



Skody a podepsala se na zivotech tolika lidi, ze je jasné,
ze text v prvnim kole cenzuruju ja sama. Ale jenom pro-
to, abych svij zdroj ochranila.

Rozumim. Ale neni to cenzura ve smyslu, ze by ti lidé
0 sobé néco nechtéli sdélit, nechtéli se svéfovat.

NaSe setkani probihaji tak, ze se zen vzdy ptam na
vSechno, co mé zajima. V dalSim kole se nad hotovym
textem spolecné bavime, co jesté mize zaznit, a co uz
pro né neni komfortni. Davam si pozor na to, abych ne-
sklouzla k banalizovani, k bulvarizaci. Sama sobé se
snazim si u kazdého citlivého tématu zodpoveédeét, jestli
je ta ktera informace pro mdj piibéh relevantni, nebo ne.
Pokud je pifibéh citlivy, bavime se se Zzenou o tom, jest-
i chce u pribéhu uvést své pravé jméno, jestli chce byt
nafocena tak, aby ji druzi poznali. Tuhle informaci pak
samozfejmé Ctenafi sdéluiji.

Tazatelé, ktefi s tebou vedli rozhovory o knize
Slecny, zdUraznuiji jeji rozmér jakési ,angazované do-
kumentarni literatury“, u Méj rada sama sebe se vy-
zdvihuje spiSe jeji terapeuticky rozmér. Vnimas rozdil
mezi obéma projekty co do jejich cile?

Ano. U toho je i dileZité fict, Ze impuls na prvni kniz-
ku jsem dala ja. Nékdy v dobé, kdy jsem nastoupila na
zurnalistiku, vySel v Reflexu velky Clanek o Dité Pepe.
Tehdy jsem Casopisem listovala a fikala si, co je to za
fotografku, ktera se dere na kazdou svou fotku. Foto-

graf ma prece stat za aparatem! Svym necekanym po-
jetim me ale skute¢né zaujala. Pak jsem jednou byla na
navstéve u kamaradky, ktera mi vykladala, ze za ni pfi-
jede o vikendu Dita Pepe. Hned jsem ji fekla, Zze Ditu
musim poznat osobné, ze by byla dobra na Slecny.
Kamaradku jsem dotlacila k tomu, aby Dité hned zavo-
lala. A ona souhlasila! Pak jsem si zpétné uvedomila, ze
mame s Ditou jednu véc spolecnou. Kdesi totiz fekla, ze
kdyz se foti v autoportrétech jako alter ego fotografo-
vanych zen, bere na sebe jejich pfibéhy. A ja viastné pfi
praci s textem délam totéz.

Loni zacala Dita délat na fotkach z Mgj rada sama
sebe. Nejdriv vznikla prvni série, a pak se me Dita zepta-
la, jestli se na projektu nechci podilet a napsat k fotogra-
film kratké texty. U Mej rada sama sebe jsme uz pfedem
vedély, ze chceme udélat jenom kratka setkani a ptat se
Zen na jejich zivotni hodnoty, co je pro né dllezité. Chté-
ly jsme vysledovat, jestli se hodnoty na rliznych Zivotnich
urovnich meni a pro¢. Kniha je vic fotograficka a text je
az na druhém misté. Ctenar mlze porovnat, jestli zeny
méni v pribéhu foceni zasahem make-up artisty nebo
kadernika vyraz, jak se proces fotografovani odrazi na
vnitrnim sveétu zeny.

Texty jste sbiraly pred fotografovanim, nebo po ném?
V priibéhu toho fotografovani, které probihalo na vice kol.
VSechny zeny uz byly v procesu promény a vSechny se
vidély, at' uz vyfocené na barevny negativ nebo v zrcadle.
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Aspekt vyzkumu tu ale kazdopadné ustupuje jaké-
si ,terapeutické funkci.“ Dita v doprovodném textu
fika, ,chci zkusenost s terapeutickou formou fotogra-
fie zprostfedkovat i jinym zenam a tim i sobé& znovu
pfipomenout téma lasky k sobé samé.” Barbora Ja-
neCkova zase ve své recenzi piSe, ze ,realizacni tym
ve slozeni fotografka - make-up artistka - médni na-
vrharka podava [zenam] pomocnou ruku na cesté
k hledani vlastni krasy. A sebelcty.” Zaroven kniha
obsahuje zrcadlovou vliozku, ktera zve ¢tenare nebo
Ctenarku, aby se stal nebo stala jednim z galerie téch
portrétd.

A zaroven je to mysleno i tak, ze na zaCatku knihy se
Clovek vidi néjak, a kdyz ji doCte, mél by se videt prome-
nén. A ano, ta knizka je terapeutické. Ctenar mdze srov-
nat své vlastni zivotni hodnoty s hodnotami zen, které
vyznavaji zeny at uz na okraji spolecnosti, nebo naopak
velmi uspésné.

Mné pfipada, ze tim co délas, vymezuje$ pole néce-
ho, co jsem si pro sebe nazvala samizdatova sociolo-
gie nebo sociologie uméleckou svépomoci. Stejné se
chystas pracovat i v pfipravované knize Intimita. Mas
pocit, ze svymi projekty vypliiujes néjakou mezeru, ze
tu néco chybi —a co?

Mné tady chybi pfesné tohle. Dokument, ktery by ma-
poval bézné Zeny (jestli to nikoho neurazi) a ktery by mné
jako Ctenari daval reflexi mého vlastniho Zivota. | Slec-

ny jsou svym zpUsobem terapeutické a Intimita, to bude
teprve terapie. Posunujeme se v ni zase dal - protoze ja
i Dita mame k rdznym témat@im zpracovavanym v knize
rlzné osobni zkuSenosti, zarover do knihy vstupujeme
se svym viastnim komentarem. Rikam tomu svému pra-
covné denik, i kdyz ho nevedu jako denik, ale ty véci spis
zatim nosim v hlave, piSu si poznamky nebo klicova slo-
va. Urcité faze zivota, situace nebo témata se chystam
komentovat svym osobnim nahledem. Zaroven Dita déla
reflexi fotografickou, fotograficky denik, kde se tfeba pre-
focuje jako alter ego zeny, ktera se Zivi viastnim télem.

Ty k témhle projektim dochazi$ spi§ z pozice doku-
mentaristiky nez literatury, pro mé jsou zase tyhle ten-
dence zajimavé, protoze je sleduju v literatufe. Samo-
zfejmé se objevuji nejmift od nastupu postmoderny
—tfeba sociolog Jean Baudrillard mluvi o splyvani sfér
politiky, uméni a komerce, o tom, Ze obrazy ziskava-
ji takovou bytnost, ze maji stejné silnou platnost jako
realita a rozdil mezi nimi se stira. Pro uméni se tak
otvirda moznost plsobit ve svété. V umélecké sfére se
objevuje konceptualni literatura, v divadle zase meto-
da verbatim, napriklad scénické ¢teni vypovédi sved-
kd u soudu.

Vidi§, to bylo jedno z témat, které jsem si fikala, ze bych
zpracovala jako diplomovou praci, zabyvat se dokumen-
tarnim divadlem. Dokonce uz tihnu i k néjaké realizaci,
ale poréd je téch jinych podnétd tolik, Ze nemam Cas.



TakZe co se tyce sféry plisobeni knihy — u vas s Ditou
uz jsme o ném mluvily, ale doSlo k terapeutickému za-
zitku tfeba i u téch zen, které sledujete?

Ja mam v posledni dobé pocit, mozna se to tyka obec-
ne lidi v Cesku nebo jen zen, ale zda se mi, Zze spous-
ta lidi mé vyloZzené potiebu vypravét svij piibéh a tepr-
ve kdyz ho nékomu prevypravi ucelengji, maji z toho
dobry pocit, spousta véci jim dochazi. Spi§ se mi ale
déje to, Zze kladu otazky, které motivuii lidi k tomu néco
vyresit. Treba jedna z Zen, kterou mame v Intimité, je ji
uz pres padesat, se po nasem setkani Sla zeptat své
matky na otce, ktery od nich kdysi odeSel. Motivovalo ji
to zjistit pravdu. A to samé se stava i mné. Témata, kte-
ra zpracovavam, me vybizeji, abych je otevirala a zkou-
mala i sama v sobé. U Intimity budu nékteré své vnitfni
pochody zaznamenavat do knihy.

A neni to nebezpecné? Myslim do té miry, do jaké
ovliviiujes ten material nebo do néj vtiskavas své pro-
blémy.

Ja si myslim, Ze si to mdzu hlidat, jde ale o néco jiné-
ho. Treba kdyz jsem jezdila nataCet do bordelu, celou
dobu jsem feSila, hlavné at' mé tam nikdo nevidi, at’ niko-
ho nepotkam — sama jsem $la do penzionu s pocitem,
ze zeny, které tam potkam, jsou néjak pokfivené, pros-
té& se naplno projevil mdj viastni stereotyp, ktery se do-
mnivam, nalezi vétsinové spoleCnosti. Ted' ty stereotypy
chci skrze samu sebe otevirat.

Mné prislo, Ze zplsobem, kterym ty knihy finan-
cujete a ktery je v posledku velmi tésny a osobni,
kolem sebe vytvafite jistou komunitu pfiznivcl. Sou-
hlasila bys, ze se to déje? Mas pocit, ze lidi, ktefi se
o tvé knihy zajimaji, jsou demograficky vymezeni,
mate néjaké typické publikum?

My hodné téch lidi zname, protoze si knihy objednava-
ji osobné pres nas. Délam kniham i marketing a zac¢inam
ted’ vidét, Ze se nam &tendri vraceji. Myslim si, Ze to asi
ma komunitni raz, fekla bych, Ze jsou to Zeny od péta-
dvaceti do padesati let, spi§ z vétsich mést. Ono se to
ale t€Zko fekne, protoze tfeba moje mama chodi ke ka-
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defnici na vesnici a ta kadefnice prodala svym zakazni-
cim uz deset nasich Slec¢en. Pivodné jsem se béla, jest-
li naSe knihy nebudou pfilis drahé - je v nich hodné ruc-
ni prace a proto, abychom drzely cenu, tak na nich zatim
nevydélavame, coz ale nevadi. Tedy vadi, t&Silo by nas,
kdybychom vydélavaly, ale zatim je pro nas ta dosazitel-
nost, aby si nase knihy mohli lidi dovolit koupit, dllezitéj-
§i. Jsme na zacatku, pomalicku si budujeme jméno. Je
lepsi, kdyz cely prodany naklad knih rotuje svétem, Cte-
nari nam pisou, ze knizku pCjcili roding, sousedim, kole-
glim v préci, nez aby se na neprodané knihy u mé doma
v obyvaku prasilo.

V jakém vlastné vysly knihy nakladu?

Sle¢ny mély dva tisice kusl, plus minus. Ted mam
doma poslednich Sedesat knizek, zbylé se rozprodaly
nebo jsou po knihkupectvich. U Méj rada sama sebe
to bylo tisic dvé sté knih, ale do prodeje Sla jenom &ast,
dilem nakladu disponuje ostravska galerii, ktera vydani
knihy podpoila.

Crowdfunding také umozriuje projektdm vystoupit ze
sféry Cisté Ctenarského zazitku do sféry zazitku Sirsi-
ho: knihu Sle¢ny na Hithitu tfeba doprovazi fada de-
signovych $atll od Jany Thalové se zapracovanym
potiskem textu, u Méj rada sama sebe nabizi Lada Vy-
vjalova specialni kabelky, je tam tfeba i stolek atd. Za
podporu jste nabizely podepsané zvétSeniny fotogra-

fii nebo den straveny ve spolec¢nosti tvircd projektu,
i kdyz, jak jsem se divala, o ten nakonec nikdo zajem
neprojevil. Moment promény a nalezeni vlastni jedi-
necnosti skrze nahlédnuti viastni krasy je urcité velice
dulezity na cesté zeny — nebo vlastné kohokoli. Nefe-
Sily jste ale tfeba, Zze se tim zpétné potvrzuje predpo-
klad, Ze pro zenu je urcujici, jak vypada? Mas pocit,
ze tam funguje néejaké etické pnuti?

My jsme dosly spi§ k néCemu jinému, totiz, ze zena, kte-
ra resi, ze nema kde bydlet, na sebe UpIné rezignuje, ne-
dovolf si myslet na sebe. Zeny na okraji spole¢nosti musf
Zit ve stereotypu, denné fesi, kdo a jak zaplati jejich dlu-
hy, kdy dorazi exekutor. A najednou misto exekutora pfi-
jde nékdo, kdo se jim vénuje. Ne détem, ale jim samot-
nym. Myslim, ze vysledek naseho projektu neni pro fo-
tografované Zeny tak dlleZity, jako byl samotny proces.

Tohle vibec nezpochybiiuiji, ale jde mi spi§ to, Ze
kdyz se tfeba ja rozhodnu, Ze se stanu mecenaskou,
a zaplatim padesat tisic za to, Ze mné vykraslite, tam
uz spatfuiji pnuti — takovému ¢lovéku uz timhle zpUso-
bem nepomiizes.

Tam je to trochu jiné. Nabidka za padesat tisic byla za-
myslena tak, Ze jsme na knihu jednoduse potifebovaly
padesat tisic a fekly jsme si, ze za padesat tisic bychom
mohly s mecenasem zajit na obéd, popovidat si s nim
a Dita by mu tfeba udélala fotku. Myslim, ze Zzena nebo
muz, ktefi maji na to podpofit Baronovou a Pepe pade-



séti tisici, néjaké zkraslovani vibec nefesi. Prosté nam
chtéji dat penize na praci.

Stejné tak, kdyz nabizite kabelky nebo designové
Saty, je to néco, co si dovoli tfeba zamozné tficatnice
z Prahy, ale uz asi ne ona kadernice, u které si zakaz-
nice vasi knihu koupily...

Tohle je prosté fungovani crowdfundingu, ze penize na
projekt shani$ nabizenim véci nebo protisluzeb, ja s tim
problém asi nemam. Ale je zajimavé, ze se na to ptas,
protoze Dita ma obecné velky problém fotit na zakazku,
ale fekly jsme si, ze v tomhle pfipadé nelze jinak, udéla-
me vyjimku.

Ptam se proto, ze pro mé& samotnou je tohle rozpo-
ruplny moment. V4§ crowdfundingovy projekt je
skvéle udélany a spousta lidi z beletrie by se od
vas mélo co pfiucit — dal§i véc bohuzel je, Ze se
jim to také ¢asto doporuduje. Rikala jsem si, jest-
li se na to diva$ pragmaticky — pro mé reklama
utuzuje stereotypy, je invazivni a feSila bych, jak
moc pouzivat tenhle nastroj. Zajima mé, jak vni-
mas eticky rozmér takového snazeni.

Bez crowdfundingu, bez reklamy bych neméla prostred-
ky na to délat své projekty. Beru to tak, ze mi jina ces-
ta nezbyva.

Véiis, ze Ize v Cechach ziskat podporu na literarni
projekt od soukromych osob ¢&i podnik(? Z toho, co
vypravi§, to moc rizové nevypada.

Ted je trend, ze se sponzoruji hudebni festivaly, sponzo-
ruji se divadelni prfedstaveni a nejvic ze vseho se spon-
zoruje film. Zrovna nedavno si mi jeden filmar stézoval
na financovani a kamaradka se do néj oprela, zatimco
vy si stézujete, ze vam spadne dvé sté tisic z néjakého
stoosmdesatimilionového rozpoctu, nam nespadne asi
koruna ze stotisicového rozpoctu. Literatura neni v kur-
zu. Ale diky crowdfundingu nam krystalizuji mali drobni
soukromi prispévatelé, a téch si cenim nesmirné!

Jesté posledni otazka: tvé knihy zdlraziuji svou
umeéleckost predevSim po vizudlni a hmatatelné
strance, krasou knizniho artefaktu. Uvazuje$ o tés-
néjSim sepéti literatury a dokumentaristiky v nékte-
rém ze svych budoucich projektd, vabi té to ke sma-
zavani hranic? Uvazuje$ o tom, vydat se smérem od
strohosti a pokory dokumentu, nebo to je naopak
pravé to, k Eemu tihnes? Chces to oddélovat strikiné
oddélené, nebo chces, aby se odehravaly prekryvy?

Ja myslim, ze v dalSich vécech se prekryvy rozhod-
né budou odehravat. Projektli méame pred sebou dost
a s kazdou dalsi knihou chci svou praci posunout dal.

Dékuiji za rozhovor!
Olga Pek
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BILA SVITA

Téta fekl: Ci je to tdta o kterém pises
Madma fekla: Ci je to mdma o které piSes
Bratr fekl: Kterého bratra mas na mysli

Babicka fekla: Jestli nebudes mit brzy nakrdjenou tu
zeleninu tak se vecefe nikdy nedo¢kdme

Téta rekl: Tomu kdo m4 bude ddano
a tomu kdo nem4 bude vzato i to co md
Madma fekla: Nalij si jesté trochu mléka nez se zkazi

Maima fekla: Nebylo by zvld$tni prozit
jedinou noc jako je tahle
moje fec v tvych tstech

Tita fekl: Jedna lZice za kata
jedna lzice za osvoboditele
jedna lzice za hladovéjici masy
A jedna lzice za mé

Méma podala sklenici svoji mdmé a fekla: Ted jsme si kvit
Tady ti vracim mléko

Babicka fekla: Tvoje mdma vzesla z vychdzejiciho slunce

Pojmenovala jsem ji po poupéti protoze se narodila na jare

Tebe pojmenovala tvoje mdma po véle¢nici abys byla
pfipravend na zimu

Babicka fekla: Kazdé jaro potoky v Marghachu

lemovala méta

Vyprévi o tom tv4 bésen

Babicka fekla: Ty jedna mald usmudland uli¢nice

Pojd sem abych si t¢ zméfila a mohla ti uplést svetr

Maima fekla: Jestli se jesté potkdme budeme predstirat
ze jsme se neznaly

kdyz jsi méla hlad a j4 méla mléko

Bratr fekl: Cerné mléko rozbtesku, pijeme t& po nocich.

Bratr fekl: Minulost je pfe¢in ktery nikdy nebude dovrsen

Mima fekla: Napis tohle
Kvili mym vyhlidkdm obétovala mdma vsechno
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Musim ji byt hodna () K
vie co napiSu je pravda \J 1\

Babicka fekla: Napis tohle |
Matky a jazyky jsou si podobni Y )
v tom Ze bez ustdni o vSem lzou > i
Maidma fekla: Kazdd rodina md svij piib¢h

ale aby mohl vyplout na povrch musi existovat né¢kdo
s neobvyklou vili znetvofovat

Maima fekla: Svou ubohou IZi zvelicujes Gjmu
Existuje némota kterd nejde prelozit

Bratr fekl: Vzdycky tu bude nevyhnutelnd nedokonalost {
Vzdycky bude schizet néco nezavrseného

Maima fekla: Tvd rodina se nikdy nevzpamatuje ze
zévazka 1zi
Téta fekl: Tvd rodina se nikdy nevrdti na stfechy az to
vychladne
Bratr fekl: Tvd rodina nikdy nepovstane jako rize z popela
Babicka fekla: Viechno na svété md sviij cas BAby ‘T
das vrdtit se na stfechy az to vychladne
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Babicka fekla: Pistdcie bezzubému
rizenec bezboZnému

koberce bezdomovci

a tobé matku

Téta fekl: Zaméstndni nezaméstnanym
platy neplatnym

papiry uprchlikim

a tobé otce

Bratr fekl: Kabely bezdritovému
orgdny beztélému

transfuze bezcitnému

a tobé bratra

Maima fekla: Kyslik bezdechému
vitaminy bezduchému

protesty bezpdtefnimu

a tobé fe¢

Mima fekla: Vezmu si nazpdtek co mi nélezi

Na smrt ptjdes pfipravend o fe¢
Ném4 jsi pfisla, némd i odejdes

Téta fekl: Psal jsem o chlebu a spravedlnosti
a dokud si to hladové¢jici mohl preéist
nestaral jsem se o font

Téta fekl: Serify mé bodaji do prsti

Téta fekl: Kolik odporu snese lidsky tuk

dokud se rdny bi¢em nevtisknou na trvalo

Téta fekl: Kdybys ndhodou zapomnéla abecedu
najdes ji na tabuli mych zad

Téta fekl: Teprve az odpusti§ tomu kdo té udal
pochopis co chce nisili et
Prelozil Jonds Thil.

Sazba textu byla oproti origindlu upravena.
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JANA, NELA A SYLVIE USPORADALY JAKU-
BOVI OSLAVU

(k“a“nec pfibéhu) — (Ka! Ne! Tssss!) — (Neu¢ hada
sycet!) (To je ale zjevnd asociace!) (Nepiirozena!) (Ne-
jsem si jistd!) — (Pssst! Poslouchdm!)

Dosedne, bylo to v poledne, na zéchod.

Jisté, zalit moci vlastni vykaly, jako slévat (jesté neoko-
pané) brambory —

Kdo (pohne) nahne (si) zéchod-em jako otoli letadlo/
vreulnik? Tohle tlaceni (na pil-u? — a se?). Je rdda (mysli
si, Ze je fér), Ze i zZeny maji (alespori na okamzik) (ted to
bude drkotat) (jedeme pifes kameny) (vlakem)

v(v)-peace!-véci vefejnél-ar-zdp- lata-,Eeee! Chce$ do
toho mléko?“

pii vytlacovdni stolice, ka(kone¢né!)déni, sr(tl-(a)-¢)

(¢e)ni), a tak ddle.

Jisté, to sedi. Jeji nohy (a téz nohy kazdého, kdo sedi na
zichod¢), jsou jako to, co sviraji ruce pilotovi, uz jsme
hotovi,

z NA'M

SPHoUSTY
o
P39 £
SARES

PRIBEHU
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,kdyz to tla¢i k sobé, kdyz letadlo leti sttemhlav, kdyz le-

tadlo vzlétd a zachranuje se”
\Y%
Nosit s tebou své vykaly, jisté.

Plenky rozlepované rodicem jako koncetiny ohyjbané tanyny-
tanyny ditéte na zddech.

Kouk4 na Nelu, jeji vlasy roztfepené po umyti nad nad-
ry, co jako obvykle pfipominaji kravi, tak pravi, lejna, ale
s tim tfepenim dostdvajf jesté dalsi podobu —

cibule. Je v tom trochu zmatek —
co délaji svazky nad nati?

co kdyz jde o kotfeny stromu, to by bylo uz trochu vys

Zvazuje, bud je Nela sama sebou, nebo ma usi Mickey
(Jagger-tik zebiik 222 Ne, jazyk ne!) Mouse (ole-
um), nebo u jeji hlavy za ni stoji nékdo s velkymi nad-
ry, nebo se za ni tyi st-rom. (Rasismus! Zadny svatou-
sek! Morfimus! ,,Dil“ ,Kam?“ ,Mmmm.“ ,A zbyvd duse
v Egypté.“, Mmmmm-umifikace. Ooooostr-ifikace. Ve-

eeeeri-fikace. ,Very fikané, fuck-t.“ ,And here we go

again.“ ,Zakusuje se do vlastniho ocasu. ,Octinu?* ,Oce-
dnu.“ ,Celofdnu? Rozndsi fimu?“ ,Postu.“ , Klepy? ,Sté-

py-“ U svatéhol®)

Kdo se v tom md (sakra) vyznat? Jak se md (sakra) roz-
hodnout? Rozptyluje ji, ze se ji kolem hlavy to¢i moznos-
ti jako na pouti hrnky — v animovaném filmu by to zob-
razily

bud jako hvézdicky, nebo dilema andélicek-cert, zvazové-

ni, a piiklon, dlanémi jako misky vah - - - - -

(Pro-log!!) — pros and cons! — (Az jako druhy, co to
je, chachacha!)

Stojime s ostatnimi v kruhu, kolem pouli¢nich zpévaka-
mladych kluka. Privébil nds jejich krdsny hlas, ovsem
kdyz se pfesunujeme na druhou stranu a zjistujeme, ze
si jeden z nich klidné pfi zpévu tukd na mobilu, fkdme
si, ze takhle by se dalo fotit nebe samospousti. Nejed-
nou ndm (objektiv?) fotoapardtu pfipomnél ,prasei ry-
pak-vidy za tmy, protoze ¢erny® plynové masky.

I tak nds to ale oslovuje. Nechdvdme se unést a vzpomi-
ndme, ze kdyby byly svdtky, byly by tu stdnky. Koupili
(svirali) bychom (si — jak nespisovné) svatdk a prordzeli
ty sladko-snadno?-opékané chuté.
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A v lytku by to udé¢lalo, jako by zakrudelo v bfise, za-
bublaly svaly. Krok, a lupne to v ném, jakoby se zlomi-
lo néco jen o trochu tvrdsi(su-Brno!-$8i-je- vida, tady
uz to lje! spravné!-dvé slabik-n-y!-?)ho nez je kiida, ale
s ulomky (roz-me-1é-(Léthé)(te-r-m-n-0-000000-s — ze
zemé Oz!-, ji nevim!)tat odpaddvajicimi jako strouha-
nd (mékkd) kost.

Ten (nikoliv ve smyslu ,,7ddny jiny-je-to-jini“) zaludek,

pomysli si [HNED.

Domniva se, ze kdyz md nad sebou pét ze sedmi otvort,
ze si muze piivlastiiovat kruceni. Zakru¢i a ukdze naho-
ru jako by pozvedal demon-de-mar-je to zmar a v tom
tek, straéni-kadni-(tra¢nik)-to ug stact, ach to stdrs, linii-
Lilith-hlavné to nevylit-jen v klidu vyjit-ceduli-se duli,
az zacali bulit. \Vidi§, za mé hlasuje pét ze sedmi otvo-
rt, a kazdoroéné se drzime!*

Domnivd se, ze kdyz md nad sebou na nespocet zptisobti
variabilni ksicht, Ze si mizZe vyskakovat. ,,Vlastnime jen
zddnlivé nemotornou rténkou pomalované tvife mimi
a bilé masky divadla N6“.

J4 si teda myslim, ze — ,Cestina by neméla prejimat
némecké obli¢eje a ndzorné(-ové-Ndrod sobé) navazo-
vat na jedno z hlavnich japonskych divadel (sednout si
z toho na prdel!)

»No ale — pozndme to?“

,No a vlozil se do toho tfeti viil.”

,J4 budu tichy pastevec,” ozve se nevyrazné, ale rozhod-
né Jakub. Vlasy jakoby mu zsedly, vlasy jako by mél Sedé
v tu chvili.

(,»délo“ se predtim, a while ago) (pfed prologem-wat-
porodem-honem Roden, je toho hoden??

Domnivdm se, ze filda, Rudolfinum a Umélecko-pru-
myslové muzeum by se daly pfipodobnit k tvdfim, kte-
ré hraji karty; hypnotizuji se, udrzuji v $achu témi po-
hledy a do toho jim jako absurdni prvek v animovaném
filmu projede tramvaj-vldcek po stole — néco jako San-
ta Claus v reklamé na Coca-Colu. Zajimalo by m¢, jak
tvrdé to berou; zda-li hraji poker, kanastu, nebo ze by
jenom fake jako ty déti nebo dospéli z recese-secese-ha-
hah (Hanah? Montana?? Nechceme tu Kapitdna Ame-
riku!!) nebo dospéli s détmi Prsi (Rainy Man, Haleluah,
Rainy Man)? A nebo je taky klidné, a Ze je to pravdé-
podobné, mozné, Ze netfeba zidného stolu, respektive,
ze zddny stal nent, respektive podruhé a do-oprav(d/n)
y, ze ten stil, o kterém je pravé fe¢, aby bylo jasno a ni-
kdo si nemyslel, Ze je fe¢ o néjakém jiném stolu, acko-
liv jsme si ho nevymezili, ani, nedej boze a kdyz bih d4
a proboha a propdnakrile, nepojmenovali, teda proste,
ze (Jestézes — hudebni skupina, zpivd tam moje kdmos-
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ka!!), teda sakra uz a prosté potieti (potieny? po-tfeni?
pottebny?! SOK! Rytmus Zivota pouze za 19 K&!), ten
stil, o kterém byla (ted uz) fe¢, v okamziku, kdy se (di
se) nikdo (vycpat)(nebo ,kdy jsme se“? to by ale tvar zu-
stal stejny, tedy muzsky rod jednotného ¢isla ¢asu mi-
nulého) nedival zprithlednél, nebo za zborceni vskutku
elegantniho a intimniho jako klesnuti hrudi po nadech-
nuti prosté sestoupil, poklekl k zemi, sklonil se k zatou-
lanému, moznd si vzalo toluen, co by na ro Toyen, to ti
jen tak neprojde, musis &ist, jak se to pise a zavolat to pak
Mise, ditéti a dél ,,Copak se ti stalo,“ nebo ,,Pro¢pak pla-
¢eme* nebo ,, Kdepak mdme maminku® nebo ,, Takhle se
chovaji velci kluci“ nebo jej chytl za ruku a dél podru-
hé, ackoliv to viibec nemusi nédsledovat po sobé, acko-
liv po druhé v nasem vyctu, ,,Pojd, nékoho ti najdeme®
ve smyslu ,,Pojd, najdeme ti nékoho podobného® adre-
sované asijské hol¢icce a tak by klepl (vrazdy a pomluvy,
here we go again) cigaretou o popelnik protiromskych
ndlad, teda rasistickych nadvldd, teda, ne, tfeba si ujas-
nit tuto problematiku a sprédvné pojmenovévat lidi od-
lisné od nds jen zdanlive, proboha, hlavné at nejsme na-
lité, zkrétka, tfeba se jednou dobereme konce, tieba ten
stil, o kterém byla kdysi fe¢, prosté zmizel — ano, tak-
to jsme postoupili, pdni, pdna kréle, ale pro koho?, pros
and cons, systém uplny sylogismus, a je to tu zas ismus,
wait for it, nd$ zndmy antisemitismus, uvazuji, kterou
z téch dvou interpretaci pouzit, zda-li tu ,,prvni piivod-

ni agent“ nebo tu ,druhou navazujici velbloud®, pdni
(vzeni), ono je to tu dokonce studium, bachelor de-
gree and master degree, tedy, tiSe zmizel a filda, Rudol-
finum a Umeélecko-priimyslové muzeum jsou prosté na
zemi, zapfeni lokty a fascinovdni a napjaté sledujici do-
kola projizd¢jici vlacky-oblacky, jinak také dracky-mréc-
ky nebo nase oblibené macky. Tedy, jako by fascinované
pozorovali ty vldcky a stejné fascinované, jakoby s uchy
piimdcknutymi k pomyslnym dvefim, odposlouchdvali
déni v Nédrodnim divadle, pficemz, kdyby tak ¢inili po-
moci plechovek, cesta podél nébrezi by byla $pagitem,
respektive projekci Spagitu presné od téch plechovek,
které pouzivaji — ano, tak by to bylo, projekci (ve vzdu-
chu) $pagitu, uz jdu na tu Agdtu, asi ji to dluzim, po-
thaly jsme se ve Sporku a dala mi pugét rii, se zavéseny-
mi lampiony-pouli¢nimi svétly. Po pravé stran¢ Rasino-
vo nabfezi, moznd néjaky pouli¢ni zpévik (prolog!) a po
levé by se ptitom dalo hned zahucet do studenych, tma-
vych, byt osvétlenych, zatuchlych prostor; ulicky spleti-
té jako mysi labyring vyjde-li se totiz od prichodu, kde,
z pohledu vychdzejiciho, jsou Karlovy (katastrofy! jd to
fikala, jesté¢ o ném-nich-namlich-,Aaaa, Némci!“ uslysi-
me!) Lazné, tak zdhy, po levé strané, se dd zajit do Café
Montmartre; tudy se dd projit také do Krdsnych ztrit,
pricemz se do nich dd projit i o kus ddl a nebo, kdyby
se $lo od Nérodniho divadla, tak rovnéz néjakymi sple-
titymi ulickami, ale tam, kdo to nezn4, tak si radéji pro-
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jde tu cestu pfimou, pfi¢emz se muze s doty¢nym (z4d-
né dotace!), co jde od Karlovych ldzni, potkat jako ruce
spojené za zddy pres rameno a od pasu — coz tedy naru-
$uje naSe dosavadni vnimdni prostoru, nebot normalné
neoperujeme s predstavou, ze se pohybujeme po verti-
kélnich osdch — nebo jako auta v ptikladu stredoskolské
fyziky. A¢ se zde nepohybuji poprvé a chodim zde opa-
kované, vzdy si fikdm, Ze by se mi sem mnohem Iépe,
nez jeji soucasnd, tedy redlnd, poloha, vyjimala kavir-
na Café v lese; délaji to ta svétla a celkové prostiedi oko-
lo, vzdy si vybavim jejich webové stranky, takové sta-
ro-rtizové a svétle zelené. Tak hezky by to dopliiovalo tu
trojici pfed onou pomyslnou branou-prichodem, nebot
Café v lese méd pobocky jesté v Neudstatu a Café Ermita-
ge. Na okamzik rozvijim myslenku, Ze se v téch zatuch-
lych ulickdch skvi stejny zafici trojihelnik-obrazec, jen
o pozndni mensi, roztomilejsi, jako mladsi sourozenec,
schovany jako néco intimniho, cudného-ucuknutého,
nebo, b Jesus, feel God bless my feeling now, jako zhnou-
ci kov pfi oznacovani koni, pfi¢emz dale jiz nerozvijim
tuto asociaci, kterd pfichdzi.

Zamrkd a vrati se zpét do realit-k-y-plytké kytky.

Mysli, Ze to lze brdt tplné v Gvahu a potaz, ,,Jano, do-

« Ve A4 7 Ve
raz,“ ozve se, hned co pfilozi sluchdtko k uchu a pfi-
jme hovor. ,No jo, uz letim,“ odvéti otrivené. Otodi se

na podpatku a razi smér Staromdk, aby dorazila na Véc-
lavdk.

Ne, hlou-post-bit-nent éasu nazbyr. Vidyt touto cestou
sem pfisla, aby dorazila dom. Sakra a do hjje, i-haha-
ha, jde spdt, kdo se v tom m4 vyznat, hahaha. Chrrr.
»Sylvi, jd té néjak nesly$im, jsem v metru —*

(1th — takhle se to nepise! — Chapter, chtélo se mi fict
»Kapitol“ nebo ,,capital®, pfipadné ,,kapitin“, haha-
ha stéle a poidd)

Crrrrrrrrrr.

,Hhhhhhh.“ ozve se dozvuk snu, zas no¢ni miara, né-

kdo se ji sméje a zapomind u toho spravné artikulovat
a fikat ,a“.

Ne, blbost again, hhhh (zase si to bude vytykat, teda vy-
ditat, a pak se ji to bude nacitat. Windowsy! Hate them!)

,Eeeeee. nemiize se vyzvejknout. Slovni vata. ,,Pavouk
aaaaa!“ — ,Mandle mdte v pofddku. Nebudeme vés ope-
rovat.“ ,Jenom preparovat a pepravovat, jd vim.“ —

Dneska uz jsou modernéjsi budiky. Dneska uz se budi
mobily.
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(N¢jaky noty).

Tipne mobil a snazi se rozlepit odi. Stiih, cvak. Vstavd.
Cvak cvak, uz se oblékd a je u toho plnd mléka.

Nandadvi si kalhotky a v tom zakopavd o jejich lem a za-
¢ind klit, div ne (skoro) blit, pro¢ existuji okolni véci

a jak muze byt pohyb tak neladny.

Pandckuje na jedné noze, kterou uz md Gspé$né na zemi
a druhou se sesouvd, jako by padaly ¢asopisy nebo vy-
sklddand polinka, ,sezer ty kolinka!®, ve scéné ,Je to re-

bel!®.

Vzpomind si, jak Sylvie véera (vskutku bylo to vce-
ra?) tancovala na Dlouhou noc od Helenky a jak spi-
Se, kdyz nevyzivd -kdyz- ty spi-5-Ze, méla pocit, ze slysi
»a levd a pravd® a jak jako-(fakt nechdpe!)-by se ztrdce-
la a zmensovala, postupné, mé takovou bledou kuzi a je
takovd drobnd —

Tedy, nanddvd si kalhotky od Dorotky a mohla by si
uz klidné nanddvat kalhoty nebo se soukat do teplka,
ale prosté si nanddvd kalhotky do Lhotky a kone¢né se
vsoukavd, a kone¢né vsoukdvd, a hrozné u toho nadava,
i druhou nohu.

Pockat, stop the screen! (,Jauvajs, to pali!)

Bylo by mozné, aby, kdyby(ch), pojedeme na ten Vypich?,
néjakou dobu koukala na ty kalhotky (nikoli nohy!) tak-

to roztazené, pfipravené k nanddni —

Co? Nandédvat si kalhotky na talii? Dalo by se jist z ob-
lasti vlastniho pasu? Dalo by se umyvat, a usmivat, jako
nddobi, tim kruhovym pohybem, nebo spi§ (uz zase),
dnes, uz modernéji, ddvat do mycky (6 milované mac-
ky)? Ne. Protoze pas je co? Linedrni. Ne-e! ,Chci, aby
mj pas byl talit.“ Taldf. Lif, hyt, chybi na konci dlouhé
»1, které lze pervazivné permutovat na polovinu zvuku

osla, ,fiffii{, a ano, uz zase to vySetfovdni, otevfit Usta
a —

tedy, kdyby(ch) na né koukala takto piikryté o¢ima jako
kus latky, Ze by pod nimi nakynuly dvé pulky? To by
ale lemy v (mych mych —y — y kasicku) prstech zmizely
a z kusu, ktery md spoéivat v klinu (v klidu, ,,déldme to
pro néj, je to nds syn®), by se stal pruhem mezi pulka-
mi skute¢nymi! (,Unbelievable! Irrever-sible-sable-sam-
ple-done vetr!)

» Luk tuk, tukd listonos, a jd, nebot jsem vsevédouci vy-
pravéd, a jd, nez jdu oteviit, si odskocim®

zarecituje. Zardzi se cestou, a Iikd si:

wsafra porte, konektor und pro-t-j (soublas!) ektor (Hektor?
ten efektor?), tim jsem méla zacit®,
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a prava koncetina ji zstdvd nakrocend, zatimco spolu
s levou, -na kterou md slevu-, se stodi télem na téze stra-
nu —

jako by se dlouze ohybal-bal! roh papiru pfi otdceni
stranky, rdzem ji vlastni télo pfipadd tak ploché, och,
nejistota, prostota, ,prostata — vy prasata!“ —

a pfi tom se usméje, nebot si predstavi, ze by se tento
pohyb dal pretdcet znova a s rtiznou rychlosti a vytvofit
tak dojem 4 raz, a dva, gymnastického cviku, nebo, spo-
lu s predklonem a péstmi otdcivymi jako jizda na kole,
tanec na Kéju Gotta.

Cestou se zarazi a sleduje Nelu kli¢ovou dirkou, tvar 4
la razitko a pésik.

Nela z profilu a s pokr¢enymi nohami hazi do vzduchu
obruc¢e vyplnéné ryZovym papirem-matnym stinem,
jako by zonglovala s kuzelkami a obru¢ vyplnénou osa-
mi svirala nohama, plac, ruce splécly ¢inely, zlato.

Nyni ji jeji malé, zavalité télo nepfijde tak piivodni.
Nemd (ona jako ona, ne ona jako Nela) vlastni télo,
nevi, zda-li se li$ vzduch vyfoukdvany z Gst do ,,0“ nebo
plyn z toho owviirku, chyf tu potviirku, vzadu.

Nela Zongluje s obru¢emi, mohla by se na to divat celou

vy

véénost, vérnost a vdécnost, a do o&i se ji derou slzy samou

laskou, a odi rozsituji, jako koldce, dalo by se pFirovnat, sa-
mym obdivem.

Kruhy létaji, jsou to pohybujici se vstupy, tunely, do kte-
rych se mize naskodit jako diive do jedoucich tramvaji;
roury, otvory, hrnce, v kterych mdma pravé néco dobrého
vati, kasi asi, kdyz jsou to ty nasi, usi, docela usli.

Nebo byl naproti ni — z jejiho pohledu z profilu vedle ni,
vedent, jako dité, kdyz pti kresleni postavy z profilu na-
kresli jen puleny obli¢ej — oblouk, nikoliv kruh-nékdo
druhy a ty kruhy si ptehazovaly, LOL kol, 1o je ale roz-
kol, zni to, zméi to, jako by piehazovaly rychlosti na kole
nebo ,,patku emo® nebo rovnou Jégrovu piehazovacku
aneb prehazovacku ,JJ%, dnesni zkratka pro souhlas —

Proc¢ je Nela takhle vypusténd, kdo ji vypustil, kam uni-
kl ten vzduch, jeji duse? Zachystil se za atomy, jako $pina
vlézd do tkaniva a v reklamé na praci prasky to pak zvét-
$uji, zobrazuji vyhndni z rdje jako bakterie ze zdchodové
misy? Nebo jde jen o ¢ichdni k ¢erstvé vypranému prd-
dlu ala reklama na Vanish-co kdyz-no vidis-kys kys, skvrn
a $piny se zbavi®? Zavirani oéi ala chutndn{ jogurtu — roz-
tdhnuté! — do dramatickych vtefin, lzi¢ka stiibrna slza,
podjeti papirli, mdme tu néjak hodné tapiri, iuisi, pod
prahem dvef?

Mohla by (Usuzuje, Ze by mohla) —



KLARA SMEJKALOVA

(dost(r(termostymam)to(ho)(dost!))at) se do Neliného
pokoje jako otevieny tobogdn hostici v pohybu tuh4 t¢la

A viibec, kdo spustil tyto airbagy? Bourdme snad?
(=) ne ()

nebo dité leze pod stdl nebo dité, nad kterym nic neni
a jenom stavi lego, och, asi moje alter-ego —

prostota tehdy jesté, a pronto, ddm ti co proto, ty dob-
roto, Doroto! Pfivedte mi do pekla ...! Bleble! Prsk ...
a prsk... dym a jsou na zemi.

Usuzuje a suzuje se, ze —

Asi se uvolnilo par $roubka z postele kopulujicich nebo
dvefti, do niz zevnitf vrdzi byk. ---

Myslis, ze by dvefe mohly ziskat takovou ladnost a bar-
vu? Voila! A byk prob¢hne.

Nahne se podruhé, jako by se na koleckové Zidli vyklo-
nila zpod zdi, a v tom uvidi Nelu celou v ¢ernosedé,
a v tom zed za ni zmizi, jako by ji vitr nadzvedl sukni,
a misto ni za ni za¢nou proudit dav lidi, slunce prazit jen

tak zlehka do odhalenych pulek —
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NEOSOBNI DENICEK; IMERZIVNI

frekvence kliso-kapek ustdla do jednotlivych arytmickych uder.

zmizel ton a a matnd vzpominka za oknem mute.

Ale Zizkovsky vysila¢ pousti pilu a sanitku

a nahld narativita doddvd akrylické vané burzoazni oddech
spolu jakoby dirigent

mdvnul oddych lopaty na zem

A denicek nevysil4, jen na hrané nitky vytrzené ze zdlozky
balancuje Vim ptes kompetenci a tak déle —

- ale pro Vs, pane/pani Dirigente ¢i /ko!

Pro Vis dnes ve Starém rozhlase hraji!

(jen mi/si véfte: )
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AN MIKYSKA — PRISLOVECNE URCENI 2VUKU
PO DESTI

zatazeno Cerstvy vanek parkem
sum

Sum aut
sum tramvaji
Sum

Sum

slysis stiplavou teplotu
a letni kroupy

Sum

,V ddlce tkvi hrom.“
tympdny, velky buben — ladi
orchestrion

bum
bum bum
bum bum bum

velky fe¢nik z strinky do hlavy zasadi atmostéru
structural listening, passive listening
nebo se jen prosté zaposlechnout.
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AN MIKYSKA — PRISLOVECNE URCENI 2VUKU
NEOSOBNI DENICEK; SUBMERZIVNI

Sepot (jemny plnici se vany
matny tén stoupd s hladinou

.kontrasubjekt
pozvolného kotle — Andante
.kontrasubjekt
vécného posluchace vedlejsiho
- vzdyt i za sténami sly$et kotle v symfoniich
pro nikoho  jen ob¢as
vIrr
$58S
VITIIT
$555SS
VITT I r T
SS S SSSS
slySet nardz, psdt zvldst
¢ist kotle a nekreslit dést
$SSS S S S S S S SSS SSSS8SSS

e

(decrescendo) (crescendo) (staccato ticha v mésté.)



u0D TE DOBY CLO J%EM SE ZACAL STARAT O

DENIK T

JTIM  HEKER ~VIRGINS  FuL ARV Hp"

PRO  OPAKOVALI SMUTEK
A VzDALUsLl SE

(PHILIP  GLASS. Music IN THE SHAPE OF
A SQUARE. MARINSKY TEATRE "

PRO  VYSTAVENOU A DALEKOU

A OPAKOVANY DECH

i
MARTINV - FILM EN MIN (ATURE
PRO OPAKUSCT SE POHYB

A METAFORU; FILMj TANEC

, /Q,
sv0) YouTuge UCET zNAT NWOHEN V¢ SKVELY HuDBY” § /,y_;‘/v
/
SN/
o «
4. TANGO \9\\\&) §
woE
== 2 { 0 <3
kl—- . 05 W0 \E
L3 E
®
i scn%/ 2
-!.:__—[—— 017[_ '](-7) ",'_'_
C I o
4. VALSE \E
o0 o oy
Lﬁ IS .32 O s
[MC 1A R
5. CHANSON Wy .
e . .. r_7 " QEJ‘§ -
be S, 82 L o
; 0 Ty @ ¢ )] " 3

V PODOBNEIH VIDEVLH

A posTl



AN MIKYSKA — PRISLOVECNE URCENI 2VUKU
REFLEXE; PRISLOVCE; KONSTRUKCE
kdyz trochu snizi§ hlavu okno zvysi se

za oblakem tlumici filcové sitky se modF rozpind se
asi jako kdyz absolutno romanticky symfonie
rozprosties jako hedvabny ubrus se

semenitymi vzpominkami na jinej symbol statusu
ale jenom jako a jenom jako kdyby a docela se

JS
neutuchajici grav
kopédk kopdk kopdk
kopdk
¢tyfi, ale taky tfeba na dvé nebo na jeden
se
neutuchd
kopdk kopdk kopdk kopdk
virbl  virbl wvirbl virbl
libi se
kopdk kopdk kopdk kopdk
(hajtka porad)
virbl virbl  virbl virbl

»¢ekani na drop je jako zena pfi sexu®
zapi$u si do mobilu vystiizek konverzace

a s upfimnou se zafadim do fronty na drop.
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kopdk

kopdk

kopdk kopdk
kopdk kopdk
kopdk kopdk kopdk kopdk
kopdk kopdk kopdk kopdk

koko koko koko koko

kkkk kkkk kkkk kkkk
kkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkKkkKkkKK
kkKKKkkkKKKKkkKKKKKkKKKKKKKK
K

Pro¢ mit na konci to, co uz vime na zac¢atku?
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NA CESTE DO MIDCULTU?
MIRKA ABELOVA: NA!
lkar, 2014

Tri roky po svojej debutovej zbierke Striptiz sa Mirka
Abelova vratila so svojou druhou zbierkou Nal. Medzi
tym stihla vyhrat sUtaz Basne 20172, a to s textami vy-
razne odlisSnymi od tych, ktoré sme poznali z jej debu-
tovej zbierky. Po tejto zmene v Abelovej poetike som
ocCakaval ze Na! bude nadvazovat na vyrazny kvalita-
tivny posun, ktory sa dal registrovat’ pri porovnani jej
debutu s textami z Bdsni 2012. Zial, nestalo sa tak
a Abelova sa vybrala na pomyselnt cestu do midcultu.

Prave texty z Basni 2012, ktoré su zaradené do Na/,
tvoria najsilngjSiu Cast' zbierky. Na rozdiel od jej inych
basni, v nich nendjdeme prvoplanové Utoky na emo-
cie Citatela, dokonca sa aj vyhyba neustalemu dopove-
davaniu. Zaroven pouziva pre jej tvorbu nezvyklé tech-
niky, ako napriklad apropriaciu. V texte chut uspechu
pouziva text Program dekomunikacie Michala Rehusa,
vtedajSieho porotcu Basni 2012 (,vybrat si svojho po-
rotcu v basnickej sutazi // nadchnut sa jeho dielom //
vybrat si prislusny text / ctri+cctrl+v //...%). Text v kon-
texte so sutazou provokuje, zaroven pdsobi osviezu-
juco a vtipne. To sa vSak neda povedat o dalSich tex-
toch v zbierke Nal!.

V tych textoch Abelovd, podobne ako v prvej zbier-
ke, tematizuje prevazne [Ubostné, osobné vztahy.

Niekolkokrat tiez odboci aj ku kritike spolo¢nosti, kon-
zumu alebo pokrytectva (hipsterom, o pocasi, ruka
svétca...), no této kritika skiza k lacnému moralizova-
niu, neprinasa ziaden novy pohlad na kritizované javy,
naopak - kritizuje velmi otrepane a jednoducho. Napri-
klad v texte karma (s. 82) kliSeovito kritizuje prizivova-
nie sa relacie Modré z Neba na nestasti druhych, ¢o je
jedna z najvycGerpanejsich tém v médiach a na interne-
te za posledné roky.

V zbierke sa nachadza séria troch ,manifestov” —
manifest poetickej popularizacie, manifest poetickej
obskurnosti, manifest poetickej intelektualizacie. V ma-
nifeste poetickej obskurnosti zovSeobecnuje a iro-
nizuje techniky a praktiky prddu tradicne, prevazne
reflexivno-lyricky orientovaych basnikov, v manifes-
te poetickej intelektualizacie su terom experimentalni
basnici. Abelova sa snaZi ukdzat na konflikty a prieni-
ky medzi tymito pradmi, slabost tychto textov spociva
predovsetkym v zovSeobecnovani potrebnom pre za-
chytenie poetik a spravania sa tychto nie prave homo-
génnych skupin. Tieto manifesty vSak pomerne vyda-
rene karikuju niektoré javy (nepochopitelné vyuzivanie
archaizmov, kontroverzia okolo literarnych sutazi, Lit-
fondu alebo snaha o alternativnost) na slovenskej poe-
tickej scéne a su silngjSim momentom zbierky.

V' poslednom z manifestov, manifeste poetickej
popularizacie (s.66-7) Abelova tematizuje a ironizu-
je jej vlastnu tvorbu a prezentaciu. Volne cituje niekto-
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ré z vyhrad Dominika Zelinského (Novy objav na Slo-
venskej scéne? PV58/2011) k jej debutovej zbierke
Striptiz - ,Deklaruj Sialenstvo. nezabudni spomenut, ze
pijes a fajcis. Rezes sa. Permanentny pocit obete. Ego-
centricky dolorizmus. Negativny narcizmus. VSetko
dopovedz, aby bolo jasné, ¢o chces povedat.“(s. 66).
Napriek vydarenym textom z Basni 2012, kde si tieto
whrady zobrala Abelova k srdcu, v inych textoch na-
dalej ostava v predchadzajlcej zbierke nielen tematic-
ky ale aj formalne. Rovnako ako v Striptize, aj v Na!
sa lyricky subjekt Casto, a az otravne stavia do pozi-
cie obete — napriklad v texte rozchody na strane 11, no
tato pozicia lyrického subjektu sa da najst vo velkom
mnozstve textov (UmeNIE, ticho, byt Zzenou...). V roz-
chodoch si tiez Abelovéa potrpi na dodrziavanie gende-
rovych sterotypov (,,chlapi sa z rozchodov otrasu / vac-
Sinou s prvou rannou erekciou®).

Rovnako ako v debutovej zbierke, aj v Na! Abelova
neustale podcenuje Citatela a dbsledne dopovedava
a vysvetluje naozaj vSetko — vratane slova ,dopovedz”:
,VSetko dopovedz, aby bolo jasné, o chce$ pove-
dat.”(s. 66). Aj ked v tomto pripade by sa dalo hovo-
rit o ironizovani Zelinského kritiky, z ktorej cituje, dopo-
vedavanie je v zbierke Na! velmi ¢astym javom, napri-
klad v texte ruka svétca po verSoch, z ktorych implicitne
vyplyva kritika vystavovania ruky Dona Bosca ako puto-
vej atrakcie, to radSej (keby to nahodou niekto nepo-

chopil) este ozrejmi poslednym trojverSim — ,,0 tom, ze
je Cudné/klanat sa kusu mrtvoly/a spdjat’ si ju s vierou®.

Dva z najslabsich textov zbierky, 2011/2012/2013
a sloboda, su symptomaticky umiestnené na Ciernom
papieri. Prva z nich, 20711/2012/2013, je zmatenym
zhlukom verSov o zazitkoch a pocitoch lyrického sub-
jektu (pravdepodobne) pocas rokov 2011-2013. (,Pre-
¢o sa ludia tvaria ako moriaky? // zato som vSak vzdy
chcela mat velké oc&i // a mam len velkud rit*) (,16. jula
2012 Monty prvy raz dvihol nohu pri Cdrani // a moja
Séfka tvrdi, Ze struCnost je sestrou talentu // preto ma
tato basen tolko stran“) Mozno by sa stacilo nevyho-
varat na nedostatok talentu, vyrazne viac Skrtat a do-
padlo by to lepSie. Takto vyzera tento text len ako ventil
na pocity, a Citatelovi toho vela neponuka.

Abelovej nova zbierka uZ nie je tak popova a pr-
voplanovo Sokujuca ako Striptiz. Zaroven vsak, s vy-
nimkou textov z Basni 2012, nastal iba velmi jemny
posun, i uz tematicky, obsahovy, alebo formalny. Jej
zdaluba v dopovedavani, teda vysvetlovani svojho viast-
ného textu priamo v nom, vyuzivanie “avantgardnych”
(v tomto pripade konceptualnych) postupov by nas
mohli viest k zaradeniu Na! do midcultu. Midcult je po-
jem pojednavajuci o kulture vyuzivajucej avantgard-
né metddy a postupy (spravidla uz zname, rozsirené
a pouzivané), ktoré devalvuje pre potrebu svojej pre-
zentacie masovému publiku (ta musi byt dostatocne
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zrozumitelnd). Midcult ponuka naoko hlboké mudrosti,
ktoré predostiera percipientovi priamo pod nos a pred-
stiera, ze ide 0 umenie s vysokou hodnotou. Idealnym
prikladom midcultu je napriklad Paulo Coelho.

Tvorbu Mirky Abelovej by som v8ak zatial do
midcultu nezaradoval. Napriek tomu, ze niektoré z atri-
butov midcultu spifia, nesnazi sa ponukat ,pravé
umenie”, hlboké mudrosti, taktiez texty z Basni,
v ktorych najviac pouziva konceptudlne metddy pre
potreby zbierky neupravovala a nevysvetlovala. Pod-
cefovanie Citatela, a s tym suvisiace dopovedavanie,
rovnako ako basne s lUibostnou a osobnou tematikou,
ktoré zvadzaju k utokom na city Citatelov, su Specifika-
mi Abelovej tvorby, ktorych sa vzdala len pri kalkulova-
ni s vkusom porotcov pri Basriach 2012. Snad’ sa jej
s nimi podari vysporiadat a v budicnosti nespadnut do
midcultu, od ktorého nie je velmi daleko.

Daniel Vadas

JE TO PRILIS DOKONALE
ANTONIN BEZDEK: DESET NA PATNACT
Burian a Tichak, 2014

Vzdy jsem velice rad, kdyz mé pravé ctena kniha pre-
kvapi (v pozitivnim i negativnim sméru), kdyz si s ni
nevim rady (v obou uvedenych smyslech). Naposle-
dy jsem tuto situaci zazil u basnitky prelomu devate-
nactého a dvacatého stoleti Lily Novakové. Jeji basné
jsou pateticky vznosné a natolik pfimé, Zze chvilemi pri-
pominaji préizraény whitmanovsky patos, i pfes svou
bezbfehou sentimentalitu, se kterou ovSem Novakova
zajimavé pracuje. Myslim, Ze je tfeba znovu procist tuto
autorku a vradit ji na jedine¢né misto v historii Ceské
literatury. Nemam az tak epochalni pocit z poetiky An-
tonina Bezdéka, Ize ale fici, ze mé jeho kniha Deset
na patndct donutila opét zapochybovat nad viastnim
¢tenim a kritickou schopnosti, zapfemyslet, zda si ne-
projektuju své literarni preference do dila, které je psa-
no prosté jinak, nez bych si predstavoval. Nakonec
se ovSem obracim ke svému bohemistickému vzdé-
lani, které by mélo prece jen odloZit stranou vSechny
»,ne-obecné apriorismy*.

V knize Deset na patnact (nazev je odvozen od for-
matu, ve kterém je kniha vyvedena) je na impresu uve-
den nasleduijici fakt: ,basné z let 2008-2013", v tirazi
Udaj 136 stran a naopak neni uvedeno, kdo knihu edic-
né zpracoval. Z jednotlivych, rlizné tematicky zamére-
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nych oddil{, jichz ma kniha dohromady pét, vyplyva, Ze
jde o vybor basni z vySe uvedenych let, ktery se roz-
klada na 136 stranach a ktery nezpracovaval edicné
zadny redaktor — je to tedy vybor autorsky. Je obecné
obtizné pfi absenci dikladné redaktorské prace (ktera
dnes tak zoufale chybi) plnohodnotné predstavit viastni
autorskou tvorbu za urdity Casovy vysek na tak velkém
prostoru, vtisknout knize minimalné dojem urcité au-
torské poetiky, jeji jedineCnost, ktera by jednak ukazo-
vala vyvojovy posun, jednak ovSem také jeji konstanty.
To je risk, ktery si na sva bedra miize vzit pouze autor,
jenz je budjiz natolik zkuSeny, ze ma predstavu o tom,
jak by takovy vybor mél vypadat, nebo autor se spe-
cifickou a jedine¢nou poetikou, ktera by miuvila sama
za sebe. V druhém pfipadé bych i prfesto mél stale
pochyby, zda se autorovi podafi predstavit viastni poe-
tiku (mluvim o basnické knize, ktera se rozklada na tak-
fka 140 stranach!).

Mottem knihy je: Mam hrlzu ze slov, co prebyva-
ji, i téch, co chybéji — autor paratextu tedy potencio-
nalnimu ¢tenari sdéluje, Ze je jeho zamérem nejenom
zachytit problematiku komunikace, ale také to, ze se
snazi zachytit cosi, co neprebyva a co nechybi, ze
je snad az obsedantné peclivy ve vybéru receného.
Jisté, zni to velice poeticky, je v tom citit silné existen-
cialni pnuti, ale neni naopak prave kouzlo svéta (a vni-
mani vibec) v tom, Ze vzdy néco prebyva? Ovsem také
v tom, co ,chybi“, co nam ukazuije jistou nedokonalost,

kterou kazda véc ,trpi“ a ktera je pro nas v kone¢ném
dasledku inspirativni. Vzdyt jak jsou napriklad dnesni
reklamy (ten hodnotovy protipdl poezie!) idealni, doko-
nalé — snazi se navodit dojem dokonalého produktu,
neni na nich jedina chyba a také u nich nic nepfebyva,
nic neni zbytec¢né. Neni naopak désivé, ze by tady cosi
neprebyvalo, cosi nechybélo?! Ironické na tom vSem
je, ze toho prebytecného je v této knize mnoho.
Poezie Antonina Bezdéka je urCena zejména sna-
hou o vécnost a gnému — jeho basné jsou Usporné,
vétsinou je v textech 9—10 vers( o dvou tfech slovech.
Lehka vécnost (misty pripominajici poetiku Petra Hrus-
ky, zejména ze sbirek Mésice a Obyvaci nepokoje) je
ovSem cCasto naruSovana potfebou autora cosi dovy-
slovit, zanechat basen bez prebyvani a chybéni, chce ji
myslenkove zcela uzavrit, zavrsit. Tomu odpovida i to,
ze znac¢né ostentativnim vyznamovym vrcholem basné
je posledni vers, jenz obsahuje pravé onu sentenci Ci
gnomu, priklad: ,Svételné Skleby reklam / tekutiny ne-
rozlisené / Rezignace postav / na stin / A smrt o tom
ani nevi“ (s. 26). Na¢ do toho v8eho neklidné vsed-
niho najednou cpat cosi abstraktné metafyzického?
ProC chtit byt zrovna na tomto misté zbytecné chyt-
racky? Tato basen presné postihuje problém zminéné-
ho motta — ta doslovnost (nic nechybi ani neprebyva) je
k vzteku. Pfitom — i v této sbirce jsou basné moc pek-
né, v nichz ne¢pi potreba byt vSevédoucim zachytite-
lem chvile: ,Dansky Hirtshals / Cifian prodavajici zmrz-
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linu / plleni more na Severni / a Baltické / néco jako
louCeni / naklangjici se k louceni / ve starém filmu / Né-
kde by tu mélo byt i setkani / ten bily prouzek pény /
az k norskym brehdm® (s. 31). Mnohdy se také v basni
zablyskne autorova premysliva a bystra asociativnost,
zejména v basnich, ve kterych zazniva divérna obe-
znamenost s pfirodou (basné tematizujici rostlin-
né &i ornitologické motivy). V téchto chvilich se nabizi
analogie s poezif Jifiho Dynky, u niz to je podobné: pro-
sté prirodni motivy dokéaze zachytit mnohem pokorné-
ji a dlslednéji. To samé plati pro poezii Antonina Bez-
déka — v takovych basnich se nevykecava, nesnazi se
mudrovat, nesnazi se psat prezjemnélou eroti¢nost
(ktera se vyskytuje zejména v oddilu Milenci). Onou
Uspornosti, tendenci k sentencnosti basni a expono-
vanému vyznamovému vrcholu na konci asi autor mifi
k tradici haiku, nicméneé to celé jaksi — jak jsme demon-
strovali vySe — nefunguije, je to nepovedené.

Bezdék ve svych basnich také sem tam pouziva slo-
vosledné inverze &i elipsy, coz jednak souvisi s mot-
tem, s problematizaci komunikace (nebot svét Bezdé-
kovych basni neni reklamné vesely a objevuje se zde
také napriklad téma komunikace s dospivajicim sy-
v posledni dobé objevily napt. u Vladimira Martince ve
sbirce Rodina [Dauphin, 2013]) a také s onou Uspor-
nosti basni (a tedy i Uspornosti slova). Nazornym pfi-
kladem jsou tyto basné:: ,Prekestolen / turisti opojeni
vySkou / hledi do hloubky Lysefjordu / Na hlading lod /

je miji“ (s. 34); Napada té ze bys mél / otevrit poklop /
vSechny ty zmény se tlakuji / uvnitf / svét t& tam preva-
luje z boku na bok / jak prejetého psa / Zpoza vicek /
mu unika uzavieny Cas / samozrejmée (s. 40). Uvedené
inverze jsou navic opét na vyznamovém vrcholu bas-
né — je to snad snaha o jakysi ozviastnujici efekt. V cel-
ku, o kterém jsme ted pojednavali, je tento strukturni
prvek opét lapsem — kdyz na konci neni gndéma, je tam
aspon inverze. Jestlize autor chce byt gndmicky, chce
byt doslovny (a tedy celistvy) — pro¢ opét vyuziva tyto
poeticky znéjici (dnes uz ovSem anachronni), ale v ram-
ci celku znacné nekompatibilni prvky? Je to stejné jako
s mottem — inverze jsou sice vnimany jako znacné po-
etizujici sdéleni, ale zde nefunkéni, nepromyslené.
Jestlize byly mysSleny jakozto prvek narusSujici onen
marny pokus o dokonaly svét, nefunguije to z vySe uve-
denych dlvodd.

A je to Skoda, protoZze pravé na téchto exponova-
nych mistech by bylo potfeba mnohem civilngjSich
(kniha také obsahuje velice prosté a lehké ilustrace
Inge Koskové, jez velice dobre priléhaji k Bezdékovym
textlm) a KklidngjSich poloh, které by snad slusely au-
torovym basnim vice. Uhrnem Ize tedy Fici, ze je to kni-
ha, ktera se fadi do soudobé poezie vécnosti, nicméné
které se ovSem vyznaduje prepjatym usilim o basnic-
ké sdéleni.

Roman Polach
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Z FRAGMENTU SKLADAT VLASTNI
KOMPONENT

ONDRE]J LIPAR: KOMPONENT

Fra, 2014

Prvni sbirka Ondfeje Lipara, Skorapky, vySla v roce
2004. O deset let pozdeji vychazi Komponent. Druhé
album byva pro kapely zZlomové a Lipar predstavil sbir-
ku, ktera se svou promyslenou koncepci i zdanlivym
despektem k detaillim a malickostem v prostoru mezi
jazykem a vyznamem stavi do pozice silng, i kdyz téz-
ce uchopitelné sbirky. Jednotlivé basné funguiji vetsi-
nou jako kompakitni, neménné celky, i kdyz na prvni
pohled nesouvislé, spi§ nez jako postupné se vyvijeji-
ci linky. Sbirka se tedy nejdfive zda nesouvisla, nepro-
myslena, ale podoba spletitého celku nakonec vykrys-
talizuje.

Uz nazev napovida, jak autor zachazi s jazykem
i formou. Prevazuii strohé, kratké véty, vSechny basnée
maji obdobny rozsah (mezi dvaceti a tficeti versi), ver-
Se jsou podobné dlouhé a typograficky se pfilis nepro-
meénuji. Basné nemaji tituly, v obsahu jsou zastoupeny
vzdy prvnim verSem. Nezapre se v nich tradice Ceské
modernistické lyriky po vzoru predvale¢ného Nezva-
la i ranych praci lvana Blatného. ,StojiS tu v chladu /
posta sem nechodi / dal trva spolecny &as // Mésic-
ni krajina touhy / spolkla zvuk / zlstar v zavétii // Ota-
i ti hlavou / MUzZete se ptéat. Paralela s Blatnym se na-

bizi také diky tematizaci jisté banality nebo napriklad
naznakovou dvojjazy¢nosti. Liparovy odkazy na dobo-
vé redlie v sobé ale maji vic bojovnosti a min uzavre-
nosti, nez zname od Blatného: ,Vyjdu ti vstfic / v ur&i-
tém smyslu / zachazime daleko // [...] Nic nevyhodit /
pred Ci po datu spotfeby / just in time / prvni dovnit?
prvni ven“, Co absentuje Uplng, je denikové estétstvi
Blatného pozdgjsich praci: Lipar konfrontuje, a jeho
konfrontace rezonuji a dfou. ,Plavat do tmavé Sitky /
Bylo snazsi nez se vracet // VynaSel jsem / ze slabé
osvetleného hovoru / nékam mezi kefe / prebytky / vy-
déseny tichem®. Tento text miize byt také prikladem
toho, jak Lipar pracuje se zvukovou slozkou, znamou
z nezvalovského poetismu. Zvuk dostava mnohem
fragmentarnéjsi podobu a cela basen (jedna z nejkrat-
Sich ve sbirce) je vystavéna na komplementarité zvu-
ku a ticha; ticho jako absence a zvuk v podobé hovo-
ru, ktery je néjakym zplsobem tizivy, nezvladnutelny,
v némz cosi chybi.

Jazyk v celé sbirce ¢asto pfipomina Utrzky konver-
zaci. Je vesmeés lapidarni a vécny: prevazuiji podstatna
a pridavna jména, sloves je pomalu. Autor si pravidel-
neé vybira spiSe banalni momenty Zivota v souc¢asnos-
ti (,Dédek v montérkach Sustakovy vnuk®), objevuji se
i historické motivy (,Pri rannim nakupu / stojim pred re-
galem/ Patnact let dfiny mého otce / v Sesti policich®) &i
bezmala folklorni (,Pot bezpecné skryty / vrstvami ba-
viny viny hedvabi). Cela sbirka je umisténa do static-
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kého Casu nebo takového, ktery neni ni¢im specificky,
posloupnost &i vyvoj musi byt doplnén Ctenarovou
predstavivosti a interpretacni schopnosti — jednotlivé
obrazy jsou prezentovany jako izolované komponenty,
které musime po precteni celé sbirky pospojovat sami.

Leccos napovi i fotka Jifiho Thyna na prebalu
knihy: geometricky Utvar, ktery by mohl pfipominat pis-
meno |, je zasazen do korun stromd. Je né¢im nepatfic-
ny, ale jaksi samozfejmy; jako obelisk neumeéle zasaze-
ny do krajiny. Basné ptisobi stejné Ihostejnym dojmem;
Stenar neni oslovovan, je promlouvano jaksi mimo né.
LNizky“ i jinak socidlné podminény jazyk spolu s Cas-
tym oslovenim v druhé osobé vytvari spiSe pocit odci-
zeni i ironie, zvlast pokud neni podepren uvozovkami
a jasnou interpunkci. Basnicky subjekt tu obyva dost
nejasny, tajemny prostor — Sedou zénu — mezi citaci,
fragmentem a pfimou promluvou. Tato nediferencova-
nost vytvari slozitou mosaiku: subjekt jako by se scho-
vaval nékam mezi konotace jednotlivych diskurzd, do
stinu obrazovych kombinaci.

Prestoze se neda Fict, ze by zvolena forma &te-
ni ulehcovala ¢i dovolovala snadno proniknout do au-
torova svéta, procist sbirku od zac¢atku do konce tre-
ba i nékolikrat (Ukol na pll hodiny) se vyplati. Logicka
vystavba knihy, jeji ucelenost a prirozeny prdbéh neni
snadné zachytit napoprvé. Predevsim proto, ze Lipar
napéti mezi klasickymi basnickymi obrazy, zamérenymi
Casto na prostorové &i vztahoveé prvky, stupnuje a kon-

frontuje je jazykem z oblasti, jako je ekonomie, byznys,
zurnalistika. Kdyz tyto zdanlivé nepoetické prvky pro-
nikaji do textd, vychyluji je z pomysiné drahy, a jejich
interpretace se znesnadnuje. Napéti graduje; Ctenar
sice podobnym prelomim uvykne, ty se ale vymyka-
ji kategorizaci i nadale.

Poetismus se u Lipara dockava ponékud suché,
postmoderni varianty; vidéni svéta jako fantaskné
se proménuijiciho systému malinkych poezii se poty-
ka s vyplatni paskou, kvartaly a focus groupem. Zaro-
ven Ize zaznamenat konstantni divéru v to, Zze zména
pohledu, zména mysleni skrz poezii mbze dllezitym
zplisobem proménit dusevni zivot Clovéka. Samo se
nabizi srovnani mezi pohledem soucasného basnika
na posmrtné ritudly, pamét a vzpominky na zemrelé
(,Hroby jsem stale jesté nepochopil / jsou nesrovna-
telné méné praktické / nez fotografie”) s Utrzkem od
lvana Blatného: ,Lidé budou malokdy nestastni, kdyz
porozumi krase hibitova, na kterém ztracime nejdrazsi
ruce.“ Krasa ani divéra v ni uz se nenabizeji samy; Li-
par nas nuti hledat je v Sedém povrchu své sbirky.

V obou pfipadech jde o basnickou formu, ktera vede
k pfimému a silnému uvédomeéni jakéhosi abstraktnéj-
§iho, lidského dorozumeéni; pochopeni néceho, co vas
dostane do kolen. Tyto az metafyzické rozméry vystu-
puji u Lipara nepfekvapivé v mnohem fragmentarnéjsi
a zastfengjsi podobé nez v upfimnych versich mladého
Blatného. Kvdli tomu ale neztraceji ponékud pompéz-



ni punc lidskosti. Je pak uz predevsim na mife &tena-
fova cynismu i momentalniho rozpoloZeni, zda vylet do
krajin této nejryzejsi komunikace povazovat za vydare-
ny, nicotny, nebo namyslené okazaly.

Vokalni tvorbé anglického skladatele Benjamina Birit-
tena byva Casto vytykano jeho zhudebnéni soudobé
britské basnické tvorby. Britten se snaZil interpretacné
vyfesit dvojsmysly a viceznacnosti. Nejvétsi problém
maji jeho kritici se zhudebnénymi texty W.H. Audena.
Posluchaci se nemohli ubranit pocitu, ze Britten svdj
zamer predlozil prilis okaté, ze se snazil vSe vysvétlit po
svém, a tim vlastné publikem trochu manipuloval.

U Lipara se o prilisné doslovnosti da miuvit jen na
zakladni, referencni roviné (o metaforu tu pfilis nezava-
dite). Je to pravé v upfimnych, lidskych momentech,
kdy miZeme pocitit ndznaky podobné manipulace:
dobfe vybrana témata rezonujici s zivotem standard-
niho Ctenare, nejednoznacné momentky z nepfitazlivé-
ho prostredi, které ale davaji odtusit ponékud otrave-
nou kritiku, a do toho nahlé spojeni s tim ddlezitym,
tradicnim, historickym, kulturnim. Tim, Ze se Lipar
zdraha kritizovat pfimo, a Casto obrazy zdanlivé jen
predklada k posouzeni, nas manipuluje k tomu, aby-
chom se domnivali, ze to jsme vlastné my, kdo viastné
zvitézil nad Sedivou vSednosti a prohlédl ji.

Manipulace, mensi i vétsi, je zakladnim prostred-
kem lidského dorozumivani i spoluprace. V interpreta-
ci a mySleni ji vlastné nevnimame, protoze zalezi jenom

na tom, jaky mame vztah k druhé strané a jak silnou
k ni citime divéru. Pokud je vztah kladny, bude ma-
nipulace vnimana jako pozvanka k aktivnimu interpre-
tacnimu Usili, k blizeni dvou subjektl, a pokud bude
zaporny, pak jako dogmaticka dominance autora.
Vztah, ktery se vyvine mezi autorem a Ctenarem, je
obdobné rozhodujici. Literarni védec Jonathan Culler,
ktery se tématem zabyval, to nazyva hyper-protected
cooperative principle (volné prelozeno jako silné chra-
nény kooperativni princip). Jde vlastné o miru autori-
tativnosti, kterou urditym autorskym postuplm, napfi-
klad vyuzivani metafor nebo symbold, ¢tenar pripise
diky jejich zanrové institucionalizaci — a rozhodne se
jim dGvérovat. K autorovi, jenz vyuZiva institucionalizo-
vané formalni prostredky, ¢tenar pak pocituje vétsi dd-
véru. Podobné je to s autorem, o kterém vime, ze je
uznavany/slavny/opravdu dobry.

U Lipara se ovSem odehrava néco, co by se dalo
oznacit za presny opak: sbirka si vas ziska textem sa-
motnym, ale po precteni kratkého autorského zivoto-
pisu zacnete mit pochyby. PGvodné jsem si myslel, Ze
se mUzu vyhnout pri kritice sbirky faktu, Ze jeji autor
studoval marketing a v sou¢asné dobé v oboru také
pracuje. Byl jsem ale prekvapen, do jaké miry se zna-
lost toho autobiografického detailu podepsala na mém
Cteni — vzdyt Ctu viastné text od Clovéka, ktery je pla-
cen za mistrné chapani lidskych tuzeb i nakupni psy-
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piné. Neni sbirka vlastné nakonec podvratnym utokem
na cilovou skupinu, jejiz soucasti jsem i ja? Neni. Ze
strohych popist, jakymi se Lipar vyrovnava s lehkovaz-
nymi kombinacemi marketingového svéta a tisnivych
pocitl, zfetelné vystupuje neodbytna potreba se s tim-
to svétem vyporadat a prezentovat ho v jasné struktu-
rovaném dile.

Fragmentarnost bezmala vSech obraz( jednak vede
K jeji zdanlivé ploché podobé a zaroven nechava kaz-
dy obraz vyniknout i v jeho disonancich: ,pod kfize-
nim dratl a potrubi / prekficet bezradnost“. Jsou to
prave tyto vykfiky, které dodavaji naléhavost i okamzity
ucinek. Slovo fragment pochazi z latinského frangere,
lamat. Opakem je componere, davat dohromady,
komponovat. V dlsledku z Liparovych textd vyvstava
totalita; nejde o Casti, ale o celek — Lipar nas nuti kom-
binovat, premyslet, a skladat z fragment( vlastni kom-
ponent.

Z nediferencované masy jedenatficeti basni pak jed-
na vycniva, a to nejen privilegovanym umisténim na ko-
nec. Basnik se s pfimym gestem obraci na Ctenare:
»Nejsi min / jen nemas povedomi // Zkus vidét celek /
j& zkusim vidét tv(j / aZ nas prevrhnou / odoIngjsi vy-
plave”. Pri vyusténi na samy konec nelinearniho vyvoje
basné Lipar prohlubuje plaveckou metaforu (,Plavat do
tmavé Sitky / bylo snazsi nez se vracet"), kterou ale sta-
vi do mnohem vyhrocengjsi polohy. Autor pfimo oslo-
vuje Ctenare, kterého navic zatahuje do spoleCenstvi,

v kterém nas ,oni" nevyhnutelné prevrhnou. Z absence
interpunkce se zde — podobné jako v celé sbirce — tvo-
fi jakasi nejasna kauzalita: i kdyz se pokusime vidét ce-
lek druhého cloveéka, nakonec vyplave ten odolngjsi.
Odolnost je zminéna ve sbirce poprvé — zaver, hodno-
ceni, to, co je ostatnimi povazovano za dlleZité, tedy
nebude zalezet na naSem chovani, na nasich vztazich,
na véem, co Lipar po cely pribéh sbirky vydava za du-
lezité, ale na jiz existujicich podminkach. Pres vSechnu
bojovnost jako by se Lipar na konci vzdal vydislitelnym
hodnotam — nejsi miri. Presto, ze tato basen svym ob-
ratem ke Ctendri plsobi jako plnohodnotny zaveér, Li-
parova jiz zminéna absence kauzality a hodnoceni nas
nechaji tapat v Gislech, v lidech, i v tom, co je dllezité.

lan Mikyska
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FLEUR ADCOCK

(*1934, celym jménem Kareen Fleur Adcock)

je novozélandska basnitka. BEhem druhé svétove valky zila ve Velké Britanii, kde byli jeji rodic¢e ¢inni v odboji, v roce
1963 se sem odstéhovala natrvalo. Dlouho pracovala jako knihovnice, v roce 1980 se stala spisovatelkou na volné
noze. Kromé poezie se vénuje prekladatelstvi a editorské Cinnosti. Vydala tfinact basnickych sbirek, v roce 2000
vySel obsahly vybor z jejiho celozivotniho dila Poems 1960-2000.

BARA BARONOVA

(*1980)

je novinarka, copywriterka, dokumentaristka, muzikantka a autorka. Ma za sebou bakalarské studium zurnalistiky
se specializaci na televizi a film (FSV), polonistiky a Medialnich studii na UK a vySsi odborné skoly pfi Konzervatofi
Jaroslava Jezka, obor Tvorba textu a scénare. Je autorkou divadelni hry Horké mandle, povidkami prispéla do
sbornikd VSemi smysly (2014) a Sedm Zen (2010). Spolu s fotografkou Ditou Pepe (*1973) vydaly v roce 2012 knihu
Slecny, stylizovany literarni dokument o Zivoté osmi zen, které se soubehem okolnosti Ci viastnim rozhodnutim
nikdy nevdaly a nemély déti. Kniha obdrzela cenu Ministerstva kultury CR a Pamatniku narodniho pisemnictvi
a Cestné uznani v mezinarodni soutézi Art Books Wanted.

ATHENA FARROKHZAD

(*1983 v iranském Teheranu)

je Svédska basnitka, zurnalistka a dramatiCka. Farrokhzad se podilela na vytvoreni dvou skupinovych basnickych
sbirek, Manual (Manualen, 2009) s Tovou Gerge, a Tenky podklad (Ett tunt underlag, 2009) s umeéleckou skupinou
G=T=B=R=G. V roce 2013 debutovala sbirkou Bila svita (Vitsvit). Spolu s Linn Hansén redigovala antologii queer
poezie Omslag (Obal) a poradala literarni setkani a festivaly. V soucasné dobé prispiva literarni kritikou do novin
(Aftonbladet) a vyucuje tvOrci psani na lidové univerzité na Biskops Arnd. V 1été 2014 se Farrokhzad Ucastnila
tradi¢niho letniho programu na Svédském radiu (Sommar i P7), kde vyjadrila své obavy ohledné rostouci tridni
propasti a xenofobnich tendenciv soucasné Svédskeé spolecnosti. Program vzbudil silné pozitivnii negativni reakce
(vySetfovaci komise Svédského radia a televize napt. obdrzela na konto programu 17 oznameni).



STEFAN HOVAN

(1988 v PreSove)

publikoval Casopisecky (Psf vino, Inspire Magazin, Dotyky, Tvar) a knizne (Patologicka porucha psychickej requlacie
&innosti, Defective Press 2012). Zije v Brne a pracuje na novej knihe s nézvom Zena na fialkéch.

IVAN JEMELKA

(1953 v Praze)

je vzdélanim chemik, od roku 1989 se vSak veénuje zurnalistice. Pracoval v neékolika denicich, nejdéle, v letech
1994-1999, v Hospodarskych novinach. DalSich pét let se vénoval medialni kritice ve spole¢nosti Ceska média.
Soubé&zné plisobil jako externi uditel praktické zurnalistiky na VSE v Praze. Nyni je na volné noze. V pribéhu
poslednich Ctyr let publikoval své povidky v Casopisech Playboy, Divoké vino, Host a Dobra adresa.

IAN MIKYSKA

(*1994 v Miami, USA)

studuje skladbu na londynské Guildhall School of Music, v sou¢asné dobé je na stazi v Centru audiovizudlnich
studii FAMU. Vénuje se hrani¢nim formam hudby a zvuku: divadlu, otevienym improvizacim, multimédiim, textu. Na
grafické Upravé otisténych basni spolupracoval Max Maslo.

PAVEL NOVOTNY

(1976, Liberec)

pUsobi jako vedouci katedry némeckého jazyka na Technické univerzité v Liberci. PiSe a preklada poezii, sklada
pisné, vénuje se literarni védg, je autorem rady radiofonickych kompozic pro CRo3-Vlitava. Spolecné s Jaromirem
Typltem jevistné i rozhlasové zpracoval dadaistickou skladbu Kurta Schwitterse Ursonate. Je frontmanem volného
pahudebniho sdruzeni Voni, s nimz natocil aloum Svét ocima Monkikiho (2010). Publikoval nékolik basnickych
cykll a sbirek, déle téz prozu A to si pak muzes rikat, co chces (s Helenou Skalickou, 2013). Jeho tvorba ¢asto
pracuje s fenoménem mluvené feci: Ve sbirce Mraky (2010) shromazdil zivé promluvy o mracich, sbirka Havarijni
rad (2013) vyuziva rytmé a zacykleni lidské miuvy a je uréena k ,memorovani a hlasitému prednesu“. Publikuje
v nejrliznéjsich literarnich Casopisech, napt. Souvislosti, Tvar, Protimluv, Kloaka. Jeho celoZivotnim projektem je
Tramvestie, v principu nekonecny soubor zvukovych a textovych zaznamé, mapujicich tramvajovou jizdu mezi
Libercem a Jabloncem nad Nisou. Autorsky web: www.pavelnovotny.net.
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MILAN OHNISKO

(*1965)

Narodil se 16. Cervence 1965 v Brné, kde také prozil vétSinu Zivota. Za normalizace vystfidal rlizna pomocna
zamestnani. Po roce 1989 se jeho profesni Zivot tocil kolem knih. Od roku 2012 Zije a pracuje v Praze. Vydal Sest
basnickych sbirek plus jednu Bykarnu, kterou napsal spole¢né s lvanem Wernischem a Michalem Sandou. Pod
nazvem Oh! vySel roku 2012 v nakladatelstvi Barrister & Principal reprezentativni vybor z Ohniskovy basnické tvorby
z let 1985-2012. Otisténé basné jsou ukazkou z rukopisu sbirky Meé erbovni zvife je strom, jez vyjde v lednu 2015
v nakl. Druhé mésto.

ADELA SOUCKOVA

(1985 v Opave)

je vytvarna umeélkyng, letos diplomovala na prazské a soucasné drazdanské Akademii vytvarnych umeéni. Ve
své tvorbé pracuje se soucasnymi polohami malby a jejim propojenim s instalaci nebo performanci, zkouma sny
a imaginaci, pracuje se symboly, inspiruje se v pfirodnich motivech a konfrontuje je s kazdodennim Zivotem ve
mésté. S Nikolou Culikem vydala publikaci Atlas podkoZnich zazZitk(i (Ausdruck Books, 2013), koncipovanou jako
imaginativni privodce porozumeénim a tviréim pronikanim do svéta snd. Letos ji vysla kniha Otazky (Divus, 2014),
kde provéruje moznosti kladeni otazek o pravdé a lasce. V souc¢asné dobé se Zivi jako malitka pokojd a zpiva
v kapele Laska.

KLARA SMEJKALOVA

(*1993)

Zije v Praze, kde studuje psychologii na Univerzité Karlové. Basné publikovala Casopisecky (Kontexty, Kulturni
noviny, Host) a na serveru Literarni.cz. V fijnu 2014 ji v edici Literarni soutéze FrantiSka Halase vySel basnicky debut
Nazivo.
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si predplatné Psiho vina. Predplatné PV
znamena, ze se k novym &isldm dosta-
nete rychle, komfortné a bez prodlev. Pro
Vas je to nejlepsi zplsob, jak byt s PV
a dénim kolem Casopisu Vv pravidelném kon-
taktu, pro nas znamena VaSe predplatné
nezastupitelnou  podporu.  Predplatitelé
PV budou mit slevu 20 % na knihy z Na-
Kladatelstvi Petr Stengl. Predplatné na
4 gisla (PV 70 — PV 73) je pro CR 200 K¢
+ postovné, pro EU 18 € (véetné postovného).
Nové si mUlZete objednat také elektron-
ické predplatné a Cislo obdrzite ve formatu
pdf (na zprovoznéni formatl pro ctecky se
pracuje). Pro CR, EU a vSechny kontinenty
150 K& / 6 € + poStovné. Objednavejte na

predplatnepv@gmail.com
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